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SISSEJUHATUS

Kdesolev t56 on mdeldud sissejuhatava osana suuremashuli-
sele uuringule teemal "Virv Resti arhitektuuris", Alljdrgnevas
pliiame anda iilevaate teema kunstiajaloolisest problemaatikast
selle ajaloolises arengus ning teha mdningaid jireldusi ka
Eesti arhitektuuri kohta. Nii iiks kui teine tilesanne on ras-
kendatud selle tdttu, et varviprobleemide uurimine arhitektuu-
riga seoses on arhitektuuriajaloos alles uus suund, mistottu
on vahe ka sellealaseid iildistavaid toid. Edasises toos saab
olema pdhiline konkreetse materjali kogumine Eesti arhitek-
tuuripédrandi sise- ja vilisviimistluse virvi kohta, s.t. vir-
visondaazide tegemine. Uut andmestikku peaksid pakkuma ka ar-
hiivsed uuringud, seda eriti hilisemate kunstiperioodide kohta.
Kordame veelkord, et antud t65 ei pretendeeri mingile origi-
naalk&@sitluse nimetusele, et see on vaid esialgne kokkuvdte

Ja ké@ttesaadava materjali korrastamine.




I peatiikk.

Varvi osa Buroopa arhitektuuristiilides
gootikast juugendini.
(Uldised probleemid ja Resti arhitektuur
nende taustal).

Arhitektuur t&idab mitmesuguseid funktsioone. Peale esma-
se, puhtpraktilise - varjupaiga, kodu vms. - funktsiooni, on
tal olemas ka kindlad esteetilised funktsioonids; 1) graafiline,
2) plastiline, 3) maaliline.l Igal kunstiajaloolisel ajastul
on prevaleerimas iiks v0i mitu neist (v3i ka kdik koos), sdltu-
valt selle ajastu loodud kunstimaitsest ja -t0ekspidamistest.
Antud teema raames huviteb meid kdige rohkem viimane nimetatud
funktsioonidest, s.o. arhitektuuri maaliline funktsioon, mil-
lega on lahutamatult seotud ka vdrviprobleem, virvi osa arhi-
tektuuri ilmestamises, vidrtustamises, emotsionaalsuses. Sein,
fassaad, ruum jms. esitavad kujutavale kunstile esteetilisi
tingimusi, eritingimusi, mis ei kasva vdlja mitte maali vo&i
plastika spetsiifikast, vaid arhitektuuri enda iseloomust. Maa-
likunst ja skulptuur p&isevad hoones vaid siis tdielikult maks-
vusele, kui nad muutuvad arhitektuuri orgaaniliseks funktsio-
naalselt elavaks osaks.2 Sama kehtib ka vérvi kohta, kusjuures
tal on veel teinegi t&htis ililesanne lisaks maali v3i maalingu
pohiliselt arhitektuuri kaunistavale rollile - see on n.-o.
puhtarhitektuuriline ililesanne - rdhutada konstruktsiooni, tds-
ta esile selle elemente. Mdlemad ililesanded tdidavad sisuliselt
liht eesmérki - tdsta arhitektuuri esteetilist mdju, seétdttu
voib vérvi kasutamist ehituskunstis pidada ruumikunstiks
(sama kehtib ka maalingute osas’).




Varviprobleemide uurimine seoses arhitektuuriga on kunsti-
ajaloos alles uus suund, arhitektuuri ajalugu on kaua piisinud
graafika ja must-valge foto najal, kaua puudus ka virvi teadus-
lik ké&sitlus, seda peeti rohkem emotsioonide valdkonda kuuluvaks.
Véarv on kuni viimase ajani olnud arhitektuuriajaloolastele vaid
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ehituskunstiline lisand, mitte aga ehitise orgaaniline osa.
i o

&
Seetdttu on virv siiani jd&nud kdrvale ka arhitektuuri kui komp-
leksse kunstiliigi uurimisel.

Euroopas hakati "véarvilise" arhitektuuri ajaloo vastu huvi
tundma 60.-mdate aastate teisel poolel, 1970.-ndatel aastatel,
mil kerkis esile ajalooliste linnakeskuste restaureerimine ja
renoveerimine ning sellega kaasnev ajaloolise milj
seerimine (ka Eestis muutus kiisimus aktuaalseks just samadel
pdhjustel).

Allpool vaatlemegi pdgusalt neid tulemusi, mida Euroopa
kunstiteadlased (koos keemikute, inseneride ja arhitektidega)
arnhitektuurse poliikroomia uurimisel on saavutanud.

1. Vana-Kreeka

Varvi ja maali kasutamine arhitektuuri esteetilisel vddr-
tustamisel ulatub tagasi juba Vanasse Egiptusesse (IV Diinastia
virvilised sarkofaagid) ja Mesopotaamiasse (varvilistest gla-
suurtellistest hooned). Rohkem on teada Vana-Kreeka virvilisest
arhitektuurist. Kreeklased kasutasid hoonete sise- ja vilisvii-
mistluses alati maalikunsti. Tdhelepanuvédrne on, et viga harva
kasutati ehitusmaterjali (vdrvilise marmori) enda virviomadusi.
Suurehitiste juures kaeti kivipind védga Shukese krohvikihiga
ja maaliti sellele. Kui aluseks oli marmor, siis valisid kreek-
lased selle valged sordid ja vérvisid &ra kogu pinna.5 Jéreli-
kult oli varv Vana-Kreekas iliks kOige mdjusamaid arhitektuur-
seid dekoorivahendeid, mille abil rdhutati hoone liigendust
ja eraldati liksteisest ehitise eri plaanid. Kreeka templite
siseseinad kaeti dekoratiivsete maalingutega.

2. Vana-Rooma

Rooma kultuuri suured eelkidijad etruskid kasutasid oma ehi-

tiste ilmekamaks muutmisel erivirvilist terrakotat.




Rooma arhitektuur oli samuti valdavalt vérviline, hooned
0lid lausa iile puistatud kireva dekooriga, mis kippus arhitek-
tuurseid konstruktsioone isegi varjama.

Lemmikvdrvideks olid nii Vana-Kreeka kui ka Vana-Rooma
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arhitektuuris kollane, punane, punakaspruun, sinine ja kuldne.

3. Germaanlased

Germaanlased, kes oma kunstis vOtsid palju ilile roomlastelt,
hakkasid esialgu virvima oma traditsioonilist puuarhitektuuri,
hiljem ka kiviarhitektuuri. Viga suures aus seisis arhitektuuri
ilustamine vérvigaK\Karﬂingide ajastul ja kiillap sai sealt algu-
se traditsioon, mille mdjud ulatusid hiljem romaanikasse ja
gootikassegi. Kardingide ehitistel Aachenis, Lorschis jm. puu-
dub peaaegu igasugune plastiline kehandijaotus (v.a. miiiristik),
kogu arhitektuurilise efekti ja pinge loomise pohiraskust kan-
navad maalingud - juurde on maalitud pilastird, simsid, sambad.
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4. Romaanika

Arhitektuurimaalingu illusionistlik funktsioon kandub edasi
ka vararomaani kunsti ning v&ib Selda, et maalikunst seisab
tdiesti arhitektuuri teenistuses - ta liigendab ruumi ja katab
teda monumentaalse pildistikuga, mis n.-8. lOpetavad arhitek-
tuuriteose.lo Lisaks maalingutele kasutatakse varvi juba ka
arhitektuuri tektoonika rdhutamiseks, ehituse struktuuri alla-
kriipsutamiseks. R8hutamaks arhitektuurielemente, mis olid
samad nii sise- kui ka wiliskujunduses - nurgakvaadrid,kaared,
pilastpid, baasid, kapiteelid - kasutati ka samu varve. Uldi-
selt oli virvisiisteem j8rgmine: seinapinnad olid krohvitud val-
geks v0§ neile oli jaetud ehitusmaterjali loomulik v&rvitoon,
ehituse liigendus oli vdrviline. Kirikumaalingute pdhisisuks
0li stiliseeritud taimeornamentika, millegi kaeti suuri pindu
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2 Romaanike lemmikvarvideks olid toonid

pShiliselt volvidel.
punasest kollaseni ja hallist mustani, hilisromaanikas kasutati
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sagedasti ka kullatoone ning sinist ja rohelist.




5. Gootika

Keskaegne arhitektuur kandis endas oma aja religioosset
maailmavaadet, mille ilmekaimaks peegeldajaks oli kirik voi
katedraal. Siimboolselt kehastas see Jumala v0oi Kristuse keha,
ka taevariiki, millesse siseneti "taevavidrava" ("porta coeli™)
- portaali kaudu. Kirikuhoone pohjaseina valitsesid tumedad
joud, lounaseina - valgus, kiriku keskloov t&@hendas ristikogu-
duse asupaika, selle igavest voitlust valguse ja pimeduse va-
hel. Jumalakoja liddnesein (ka juba portaal) hoiatas viimse
kohtupdeva eest, idasein - koor - t&@histas jumalikku ldpeta-
tust, taevast ja igavest riiki.-" Ka igal virvil oli enamasti
kindel siimboolne t&dhenduss nii oli mértrite riietus alati pu-
nane, usutunnistajatel hall, piihadel kannatajatel valges talu-
poegi kujutati harilikult hallides vdi mustades riietes - see
pidi toonitama nende alamlust, rdpasust, aadlike riilid seevastu
maaliti alati heledad v0i kirevad, ususddijatel punased.15
Konkreetsemalts Mariat kujutati sinises mantlis ja punases riiis,
Peetruse véarvid olid valge ja sinine, Paulusel roheline ja pu-
nane, Juudal };ollane.lJ Varvikasutus oli kanoniseeritud, juba
12.saj. tulid katoliiklike eeskirjade pdhjal kasutusele valge,
punane, violetne, roheline ja must vdrv.17 (Vaatlesime kirik-
likku virvisiimboolikat seetdttu nii pikalt, et ta omab ka uus-
aja ja uusimal ajal oma t&htsust, nimelt on siit algusgﬂsaa—
nud inimeste nn. ajalooline v3i traditsiooniline virvikeel).

Meelistooniks gooti kirikumaalingutele sai kultushoone
tdhtsaim osa - kooriruum. Selle vOlvid kujutasid taevast ja
0lid seetdttu sageli viArvitud siniseks, mille pdhjal s#rasid
téhed.

Gootika avastas ka uue arhitektoonilise tsooni - aknarea.

Euroopa suurtes katedraalides koondus sinna ka kogu interjoori

maalingute jaoks enam lihtsalt ruumigi. Euroopa kunstiprovint-
sides ja kiilakirikutes elas aga vana traditsioon edasi - inten-
siivee kaunistamise tsoonid jdid endiseks (vdlvid, seinad, por-
taalid, kapiteelid jne.).

Gootika ajal normeeriti esmakordselt ka kirjalikult maali-
kunsti pShiiilesanded ja -v3tted, seda tehti 1l5.saj. viimasel
veerandil levitatud nn. "Armenbibel'ites". Selle pdhjal peavad
"maalid seintel, lagedel ja vdlvidel, vérvilised klaasaknad ja




pdrandate kivimosaiigid jumalakodades kinnitama, tugevdama,
inimeseni viima tunnistuse igavestest piihadest t5dedest."l9
O0li vajalik, et kunstnik oleks koolitatud siisteemi ja mirkide-
keele kohaselt, et ta tunneks "piihalikku matemaatikat" - maa-
lingu asetamist ruumi, liigendust jms. Samasuguseid maalikaa-
noneid levitavaid k&sikirju oli teisigi, ndit.. "Speculum-Hu-
manae salvationis", mis seletas inimese pattulangemise ja tema
péédsemise siimboolikat, "Ars moriendi", mis kirjeldas saatana
ja inglite vahelist voitlust jt.

Seinamaalingu korval sai gootikas virvikatte ka plasti-
line seim liigenduss sambad, kapiteelid, vOlvisiilud, lieenid
jm. eenduvad seinaosad olid reeglina vérvitud ja sellega suur-
test pindadest eraldatud.go (Sellele lisandus skulptuuri vir-
vimine). Lisaks kasutati edasi ka illusoorset arhitektuurimaa-
lingut, selle iiheks pdhjuseks o0li niisuguse kunstilise vdotte
odavus vOrreldes raidkivi tootlemisega.

Nagu ndeme, on gooti arhitektuuri varvilisus koondunud
pohiliselt siseruumi, kadunud on romaanikas valitsenud sise-
Jja vabiskujunduse Uhtsus.ZI Gooti kiriku vdlisviimistluses
domineerib harilikult ehituskehandi materjali v&rvus (hall
paas, pgnane tellis, kollakas liivakivi) v0i on kogu seina-
pind krohvitud ning seda il%stavad vaid nurgakvaadrite vuu-
gistikku tahistavad jooned.®

Gootikast alates on juba voimalik jélgida ka varvilise
linnapildi ajalugu. Hoonete fassaadide viArvimisel oli esialgu
arvatavasti {isna praktiline eesmirk: nende kaitsmine ilmastiku
kahjuliku mdju eest. Teine fassaadi virvimise pShifunktsioon
on hoonele meeldiva vélimuse andmine.23

Euroopa vanade linnavaadete pdhjal
pilt tildiselt hele, valitsesid valkjashallid ja -kollased too-
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oli keskaegne ténava-

nid. Lisaks sellele varviti ka kodanikumaja arhitektuurselt
ndudlikumad detailid (portaalid, skulpturaalne dekoor) samal
arhitektuuri eeskujul erksavirvilisteks.

Gooti stiili virvipalett on hilisemate aegadega vOrreldes
loomulikult kiillaltki kitsas, selle peapdhjuseks on ajastu
tehniline piiratus. Kdige enam kasutati puhtaid lokaalseid

25

toone, nagu punane, kollane, roheline, sinine.




Tulles "virvilise" gootika iildiseloomustuselt Eesti konk-
reetse materjali juurde, peame kdigepealt mérkima, et mater-
Jali on kiillaltki v&he. Piiiiame allpool teha seniuuritust vai-
kese kokkuvdtte. Alustagem sakraalarhitektuurist.

Ees$i kirikute algse vilisviimistluse kohta andmed peaaegu
puuduvad, pole tehtud ka vastavasuunalisi védliuuringuid. Ainult
V.Raam arvab, et Koeru kirikul olid vilised kvaadernurgad alg-
selt seinapinnast markeeritult esile tdstetud. Ta lisab, et
Eestis on teada ka vastupidiseid néiteid (Padise, Mirjamaa),

kus kirikute puhtaid lubja- ning krohvikatteta hoonenurki just

R R e o .
eriti rohutati. lMolemad votted olid keskaegses praktikas tun-

tud ning seetdttu on nende rakendamine Eesti arhitektuuris
tdiesti mdeldav.

Gooti kirikute vdlissein oli Eestis tavaliselt ilma deko-
ratiivse maalinguta, siiani on teada vaid ilks erand - Kaarma
kiriku koori vélisseina kaunistav ornamentaalne sini-pgnane
friis.

Mdningaid andmeid on v#liste arhitektuuridetailide virvi-
viimistlusest: Kjellin m8rgib &ra Karja kiriku l&Zneportaali,
millel on sdilinud jalgi lubivﬁrvidest.27 Eriti hé&sti oli s&di-
linud (1920.-ndate aastate algul) parempoolse palendi poliikroo-
miay slivarihvad ja kapiteeli dekoratiivse lehestiku foon olid
vdrvitud punaseks, portaali turpadel oli rohelise virvi jidlgi,
sama vérvi oli ka kapiteeli lehtdekoor. Vidrvid harmoneewmusid
suurepéraselt vabaks j8etud portaalipindade helehalli materja-
1ivérviga.28

Vaatlusel vdib tdheldada varvi jélgi ka Toomkiriku pdhja-
seina vdiksemal portaalil (punane toon). Seega on pdhjust arva-
ta, et maalitud-varvitud portaale vdis keskaegsel Eestimaal
kohata enamgi. Nende vdhene sdilivus on selgitatav nende asu-
kohaga fassaadil ja otseste ilmastikumdjudega. Niisuguse nn.
arhitektoonilise maalingu levikut on uurijad seostanud Reini,

~

Saksimaa ja Vestfaali aladega.

Mdnevdrra rohkem teame gooti kiriku interjcdorimaalingutest,
giiani on neid leitud 13-st Eesti kirikust: Toomkirik, Valjala,
Kearma, Ridala, Pdidey Kdina, Karja, Muhu, Koeru, Kadrina, Ni-
guliste, Pirita, Tartu Jaanikirik.BO

Domineerib dekoratiivne seinamaaling, mille iiheks pdhjuseks
peaks olema vastava kvalifikatsiooniga meistrite vihesus voi ko-
halike kidsitoomeistrite puudumine (?). Teine pdhjus peaks seos
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tuma ajastu maitsega - gooti stiili tulekuga muutusid kirikuruumi
tektoonilised omadused ja kxa Buroopast tulnud figuraalne maaling
pidi neile alluma. Aastatel 1250-1350 valitses ornamentaalne seine-
maaling ka koigis Besti potentsiaalse xunstimdjutajana tuntud maa-
des - Rootsis (ka Gotlandil)Bl, SoomesBz, vihemal midral ka Taa-
nisBB. Nagu juba mainitud, peetakse kunstilise impulsi andjateks
Reini, Saksimaa Ja Vestfaali alasid.

Ornamentaalsete maalingute lemmikmotiivid olid rahvusvahelised:
stiliseeritud liiliad, siidamed, ristid, lilled, geomeetriline or-
nament .

Piguraalset maalingut tuleb Eesti keskaegsetes kirikutes har-
vemini ette, siiani on seda leitud Valjalast, Muhust, Ridalast,
Karjast Ja Partu Jaani kirikust (ka P5ide?). Kidesoleva 150 iles-
anne pole neid pikemalt analiiiisida. Peatuksime ldhemalt ainult
viarvidel. Kdige populaarsemateks toonideks olid punane ja punakas-
pruun (Soomes niiteks punakaspruun ja must34). Need virvid egine-
vad kOikides kirikumaalingutes. Nende kdrval kasutati vihemal
misiral ka rohelist (Tartu Jeani kirik, Karja kirik) ning sinist
(Kaarma). Jooniste kontuuride rdhutamisel kasutati tavaliselt
musta. Samu varvitoone kasutasid teadaoleva kirjanduse podhjal ka
skandinaavia ja Saksamaa meistrid.

Vastavalt gooti arhitektuuri tavadele 0oli Eesti kirikutes
viarvitud osa ehituskonstruktsioone ja dekoratiivseid raiddetailes
vdlviroided, paiskivid, konsoolid.

Eestis esineb ka illusoorset arhitektuurimaalingut (Karja
kiriku kooriruumi ngken" jm.).

Nende viheste andmese pdhjal voime arvata, et gooti kiriku
interjoori kogumdju pidi olema viga meeldiv (seda ka praeguse
xunstimaitse jargi) kui arvestada, et ilélmainitud virvids pruun,
punane, must, roheline jt. tousid esile iheviarviliselt heledalt
krohvipinnalts helekollaka varjundiga krohviga olid vdobatud
garjalo, Muhu’ | ja Niguliste’® kiriku sisemiiiirid. On v3imelik,
et see praegu yiliuurijate poolt kollasetooniliseks arvatud
krohv oli kunagi gidelevalt valge, kuna keskaegsetes maalingute
kirjeldamisel on korduvalt r3hutatud, et nende alune seinapind
39

oli valge.
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Eesti keskeegse profaanarhitektuuri valisviimistlust on
voimalik jdlgida ainult Tallinna materjali pdhjal, kuna ainult
siin on sHilinud kivihooned. Tallinna kodanik v3ttis fassaadi-
kujunduse osas eeskuju kirikutelt. Loomulikult olid aga maja-
omaniku majanduslikud voimalused piiratud. Sellest ka pohimd-
te, et fassaadivérv pidi olema kindlasti odav ja kergesti k&t-
tesaadav. Need omadused o0lid olemas lubivarvil.

Nagu vOoime otsustada siiani Tallinna keskaegse hoonestuse
juures tehtud virvisondaazide pdhjal, oli tiilipiline vilisvirv
kas valkjaskollakas (Niguliste 1, Vana-Tooma 4, Vene 17 ja 19,
Pikk 17), tumedam liivakollane (Vene 14, Pikk 71) v&i helehall
(Raekoda, Pikk 54, 56, 58, 43, Pika Jala torn). Samasugused

drvid olid kasutusel ka keskaegses Rootsis: hall, valge, puna-
ne (tellishooned).4o Elamu heledat fassaadi ilmestasid virvi-
lised raiddetailids n&iteks Niguliste 1 fassaadi konsoolid,
his olid raiutud maskidena. Maski n8gu oli algselt varvitud
roosaks, juuksed, habe, kulmud, silmad mustaks, silmavalged
valgeks, huuled punaseks.4l |

Vdime oletada, et kirikute eeskujul varviti ka elamute
portaale - praegu on veel mirgata punaka varvi jédlgi "Gnoomi"
fassaadile asetatud keskaegsel portaalil. Seinast erivérvili-
sena oli kujundatud hoonete sokliosa, on teada, et Vana-Too-
ma 4 sokliosa oli pruunikashall (sein valkjaskollane).
virvidest, kuna hilisemate aegade korduvad remondid ja limber-
ehitused on ruume tundmatuseni muutnud. On siiski kiillaltki
t3ensoline, et vihemalt jOukamates ja uhkemates majades vois
keskaegses Tallinnas. Kd. I. Elamu. Tallinn, 1979, késikiri
KRPI arhiivis, A-316).

Usaldusviirseid virvisondaaze on tehtud Tallinna esindus-
likemate profaanehitiste juures, eelkdige raekojas.43 Raekoja
siseseinte algne pdhivérv oli valge, keldrisaalis - heleroosa.
Raekoja kodanikesaali sein oli tuhm valkjas, lagi - heledam
valge, piilarid olid vérvilised, kaetud ornamentaalmaalinguga.
Virvitoonidest on kasutatud ookerkollast, punast, rohelist,
mustjashalli ja sinist. Raesaali seina algne varvitoon oli

tumepunane, volvlagi - valge.
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On veel teada, et poliikroomsed olid ka Suurgildi hoone saali
piilarid.**
See ongi lithidalt kdik, mida teame virvide kasutamisest Ees-
ti keskaegses arhitektuuris. Seni teada olevale saavad lisa anda
t8endoliselt ainult edaspidi kavas olevad vérvisondaazid, kuna
arhiivse materjali olemasolu niivdrd spetsiifilise kiisimuse koh-

ta on enam kui kiisitav.

6. Renessanss

Pdhja-Buroopas l6.saj. vditnud renessanss muutis pdhjali-
kult ka arhitektuuri: esile kerkisid uued, ilmalikud hoonetiili-
bid - lossid, villad, kodanikumajad, sakraalarhitektuur minetas
oma juhtiva ja stiilikandva t&henduse. Pohjalikult muutus ka
kujutava kunsti ja arhitektuuri vahekord: kui varem oli arhi-
tektuur "kSikide kunstide emaks", siis niilid saavutasid maali-
kunst ja skulptuur ehituskunsti suhtes kiillaltki suure iseseis-
vuse. Erilise tdhtsuse omandas renessansis maalikunst, temast
sai kunstide kuninganna, kuna ta suutis kdige adekvaatsemalt
kujutada t6€lisust.45 Esmakordselt hakati teadlikult uurima ka
virviprobleeme, loodi vérvidpetus (Cennino Cennini, Leonardo
da Vinci ja Alberti traktaadid maalikunstist ja virvidest).
Suurt rdhku asetati valguse ja varju vahekorrale. "Valgus on
viarvi tekkimise aluseks"47 (Leonardo), "N&ib olevat ilmselge,
et virvid muutuvad valguse mOJul"4 (Alberti). Maalikunsti
iilesande formuleeris selgelt Alberti: "... iikskdik millisel
talle antud taehvlil vdi seinal nii joonistada ja katta vérvi-
dega iikskdik millise keha pinnad, et nad teatud kauduseéaa
keskme teatud asendis igati sarnaneksid kujutatavatele kKeha-
dele"49 - s.t. on ndutav kujutatava tdepérasus, realism. Seo-
ses niisuguse ndudega kadusid maalingutest puhtad, teravad
toonid, asemele tulid varjundirikkad, loomulikud vérvid.

Lidne-Euroopas muutusid koos renessansiga viga populaar-
seks fassaadimaslingud, mis on hoonele paigutatud vastavalt
selle uudsele horisontaalsele liigendusele tsoonidena. Lisaks
sellele tdsteti virvidega ka igati esile fagsaadi vidga rikka-
likuks muutunud tektoonilist liigendust - simsse, karniise,
drkleid, rustikat ane.so Renegsansi vérvipalett on mitmekesi-
ne ja rikas, kasutati kdiki juba gootikas levinud vérve, li-
sandusid igasugused segatud toonid (Alberti nditeks pldas vaga

51
harmooniliseks kombinatsiooni roosa—rohellne-heles1n1ne i
Kogu renessanssarhitektuurl iseloomustab piilid virvidega jérele
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aimata ehtsaid ehitus- Jjm. materjale (kulda, hdbedat, marmorit)
iikskdik millisel alusel (kivil, krohvil).

Toome alljdrgnevalt mdned nidited Saksa renessansshoonete
fagsaadide virvilahendustest (sondaaiide pdhjal): Erfurt, koda-
nikumaja "Zur Hohen Lilie" (1538) - fassaadi foon oli valge,
arhitektoonilise liigenduse juures olil kasutatud malahiitrohe-
list, kollakasvalget, helesinist, pruunikaspunast, halli, kulda,
hobetiat. Weimar, nn. Cranachhaiis (1549); foon - keskmine hall,
liigendus - roosa, tumepunane, hall. Erfurt, maja "Zum Roten
Ochsen" (1563): foon - ookerkollane, liigendus -'rohekashall,
pruunikaspunane, helesinine, valge, kuld.52 Paderborni rae-
kodas foon - valge, raiddetailid - hele- ja tumehallid, virvi-
kirev linna vapp, pealemaalitud nurgarustika vuugid.

Eestis valitses renessansiperiood 100 aastat, umbes aas-
tail 1530-1630. Selle arhitektuuriperioodi terviknditajad on
enamikus kaduma l&inud, mis on sageli ka renessanssarhitektuuri
iildiselt kiisim#rgi alla asetanud. Tegelikult aga on H.Upruse
tabava vidljenduse jérgl tegemist protsessiga, "milles vana,
15.saj]. hoonestussubstantsi kapitaalsuse ja ehituskonstruktsi-
oonilise soliidusase e« £t8ttu uued, 1l6.s8j. arhitektuurisuu-
nad vana ei murdnud, kiill age lisasid oma os&a uute iliksikkonst-
ruktsioonide ndol.54

Pallinne ainus sfilinud kompaktse renessanssarhitektuuriga

Mustpeade hoone (Pikk tn. 26) (ja seegi on iimber ehita-

skaegsest kodanikuelamust), mis oma praeguse vdlisilme

L

sai 1597.a. (arhitekt A.Passer, ehitusmeister H.Lulﬁigk&)55

Hoone vidlisseinte vﬁrviSOﬂdagﬁ niitab, et esialgu on see olnud
oma pdhivarvilt helekollaneBb (kuigi on téiestil vdimalik, et
seda tooni oli hoopis keskaegne raeharra Viandtile kuulunud
maja - nagu lilal nédgime, olid valkjaskollased fassaadid levi-
nud juba gootil Taellinnas). Rootsis tehtud virviuuringute poh-
jal olid sealsed renessansshooned ainult kas hallid voi val-
bed.57 Mustpeade hoone viilukarniis oli renessansile titipili-
selt kujundatud varvilisenas rosetid olid maalitud vahelduvalt
sinise ja punasega, omavahel seotud lainelise punase lindiga,
hammasldik - kollane. Raiddekoorist on samuti méned detailid
sondeerituds 15vipeakuju on algselt olnud kollane, siis tel-
liskivipunane Jja :is kullatud. Lehtkulda on leitud teistelgi

reljeefide1.5b
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Renessanssstiilis raidreljeefe kohtab Tallinnas veelgi -
ndit. Raekoja plats 18 (1596 dat.).

Renessansi ajal muutusid Tallinnaski ilisna populaarseks fas-
saadimaalingud, seda kiill mitte niisuguses tervet fassaadi kat-
vas ulatuses nagu Léd8ne-Euroopas. Tallinnas maaliti fassaadi
raiutud suurema voi vBiksema siligavusega nissidesse - niditeks
Niguliste 1 juba protestantliku sisuga maalid, Raekoja fassaadi
iimarnisis asunud maaling jt. On veel teada, et 1628.a. pidi
maalija Pawel Blume maalima Raekoja fassaadile kuue Rootsi ku-
ninga portreed.bg TILM-is sdilitatakse II maailmasdjas hé&vinud
renessanss-raekoja aknanisi kiilgseinte kdrgeid kivitahvleid
alleg ori%ﬁgte naisfiguuridega. 1624.a. maalis P.Blume Nigu-
liste kfgéhjaportaali.

Seega ndeme Tallinna renessanssarhitektuuri suhtumises var-
videsse analoogset suunda, mis oli levinud juba gootikas - hele-
dat fassaadi ilmestasid vérvikirevad raiddetailid, reljeefid,
ilmusid juba ka maalingud.

17.saj. levis kujutav kunst siseruumesse. Védga vihe teame
siiani Eesti renessanssinterjcdrist. Mustpeade hoone 16.saj.
alguse sisustusest on teada, et seinad olid kaetud maalitud
kangastega.6o On t3endoline, et sel perioodil said rikkalikuma
ja iihtlasi vdrvirikkama sisekujunduse ka kodanike elumajad,
sest oli ju kasvanud linna jdukus ning veelgi laienenud vilis-
sidemed. Just sel perioodil hakkasid levima ka maalitud palk-
laed, mis said Tallinna kodanikumajades laia leviku baroki ajal.

Refereerime siinkohal liithidalt H.Upruse aruannet Tallinna
Raeapteegis leiduvatest maalitud palklagedest61, (mis oma huvi-
tavuse ja pdhjalikkuse poolest vad&riks kiillap omaette avalda-
mist). Maalingud périnevad 17.saj. algusest. Mustritevahelised
tilhjad pinnad olid helekollased, muster helesinise ja oranziga.
Juba 1618.a. o0li sdlmitud omapZrane leping Schlesswigi toome-
praosti ja Kieli maalermeistri Hans Techeni vahel, mille koha-
selt k&ik laetalad tuli maalida helekollaseks ("héch Goldgelb"),
muster - "india sinisega", valge v0i tsinkooberpunasega. Rae-
apteegi talade muster oli renessanssornamendile omase komposit-
siooniga ja asetses palkidel riihmiti - lae keskel ja kahel pool
palgi otstel, lae keskel oli kujundatud siimmeetriline kompo-

gitsioon.
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7. Barokk

Ka barokk nZditas vidrvi vastu iiles erilist lembesust, virv
on kindlalt seotud stiili tildise luksust ja esinduslikkust taot-
leva iseloomuga. Hoonete dekooris hakkas vdrv etendama lausa
omaette té@htsust, Yérv sal arhitektuurse kompositsiooni mdtte-
liseks aktSendiks.o2 3iin saavutati veel kord iilhtsus ehitise
Ja seda kaunistava kujutava kunstiga niisuguses mdttes, nagu
seda n&gime gootikas, kuigi arhitektuuri enda suverdinsus enam
samale tasemele ei tdusnud.®>

Barokk-kunsti levikule aitasid kaasa tol ajal Euroom s
lajialt levinud stiili k#siraamatud ja teooria-alased tdbd.64
D.Horni, Fr.Unteutschi "Zierartenbiicher" (1650/60 Frankfurdis),
"Architectura moderna" (1631 Hollandis) jt.

Euroopa enamiku barokklosside vdlisviimistluse pdhitoon
on valge (eriti varabarokis) voi kollane, palju mitmekesisem
on aga arhitektooniliste struktuuriliigenduste virvigammas
ookerkollane, tumepunane, umbra, valge. Sakraalehitiste fas-
saadivé@rv on enamasti valge.o5 Korgbaroki ajal muutusid lem-
mikvérvideks fassaadil roosa ja hall (18.saj. algul).66 Samad
viarvitoonid vottis iile ka profaanarhitektuur.

Toome jédllegi mdned ndited: Kopenicki loss (1681-93).
foon - tume telliskivipunane, liigendused - liivakoll§sed,
raiddekoor - kollane, akende siseraamistused - valgedb73 Got-
ha resindentsiloss (1643-55) ja Weimari loss (1619-64). B on -
valge, liigendused tumehallid, punased Kollased.68 Saksa arhi-
tekti Arnold Nehringi ilihes ehitusjuhises on deldud: "... kogu
fassadide etteulatuv dekoorielement hoida hele, sest heledad
virvid tostavad liigendust esile, tumedad aga nditavad seda
tagusiastuvana."69

Rootsis levis baroki perioodil laialdaselt kollane fas-
saad (seda hakkas esmakordselt kasutama Nicodemus Tessin), mis
pidi imiteerima Itaalia liivakivi. Passaadivirvina oli kasutu-
sel sageli ka valge, arhitektooniline liigendus virviti kas
halliks v0i valgeks.

Buroopa hilisbaroki ja rokokoo ehitiste vdrvigamma lihenes
kohati juba klassitsistlikule - palju kasutati helesinist, roo-

sat, valget, kollast, sageli ka kombinatsioonis valge ja kulla-

ga. Viga armastatud olid kdiksugused viddrismaterjalide imitat-
sioonid (marmoroerimg jms.).
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Barokne interjoor oli kujundatud enamasti viga virvikire-
valt, lemmikvédrvideks olid kollane, sinine, roosa, roheline,

Il Meodl thlid 111usiontist-

valge vOi kullaga kombineeritult.
likud maalingud, mis mitte ainult ei kaunistanud, vaid olid
vahendiks ruumi avardamisel, "uue" ruumi loomisel. Sama ees-
mérki teenisid ka peeglid.

Besti arhitesktuuris on barokkstiili mdiste kogu mitmeke-
sisus praegu alles avamisel seoses meie "losside" - mdisahoo-
nete - hoogustunud uurimisega. Usna mdndagi aga teame Eesti
baroki virvikidsituse kohta juba praegu - virvisondaazide pdoh-

jals Narva raekoda - peafassaadi algne toon oli tume kollakas-
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pruun, poolkorrus -~ hallikasvalge, pilastrid - valged. Tar-
tu raekoja gassaadil on kasutatud kaht tooni roosat, I korru-
se virv on varjundi vorra tugevam, sokkel oli tumehall, kar-
niis, pilastrid, piloonid, aknaraamistused - valged, aknaraam,
vialisuks ja katus - tume punakaspruun.73 Parnu Elisabeti kiri-
ku fassaad oli helekollane, nurgarustika - valge, millele pu-
nasegea o0lid tommatud vug;ijooned.74
Laialt levinud arvamus, et barokkstiili seinaliigerd use

esiletOstmiseks kasutati ainult valget, on kummutatud nendegi
viheste sondaaiidega, mis meil on tehtud: nditeks P&rnus Bar-

baruse 8 hoone pilastrid ja ilmarsambad olid beezikaskollased,75

Pédrnu, Kingissepa 24 rustika - tumehall, Tallinn, Rahvakohtu 3
hoone algne pilaster - mahe pruun jne. Moningaid andmeid on
ka Eesti baroksete mdisahoonete virvidest. 1770.-ndatel aas-
tatel valminud AZdsmie mOisa fassaad oli viimistletud puusiitt
gisaldava sinakashalli voi tumehalli krohviga, liigendused

d.75 M.M&nnisalu tdhelepanekute pdhjal

0lid valgeks vddbatu .
7

0li samasugune vilisviimistlus ka Maidla mdisa peahoonel.
Ulejddanud barokkmdisahoonetel pole meie teada virvisondaaze
tehtud, kiill aga on esitatud mitmeid virvikavandeid (Palmse
Sagadi jt.), milles kahjuks reeglina pole mirgitud, kas need
pdhinevad virvisondaazil vdi arhitekti isiklikul ettekujutu-
sel tolleaegsest fassaadivarvist.

Veidl on olemas teaduslikku materjali barokkhoonete in-
terjoori védrvikujunduse kohta. Tartu raekoja virvisondaazide
pdhjal olid ruumid vErvitud jérgmistes pOhitoonides: helehall,
lillakashall, heleroheline, kollakaspruun, helekollane, Orn-

bl < b 8
81n1ne77= Narva raekoja vestibiilil on algselt olnud valge7 .
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samuti ka Palmse mdisa esimese korruse ruumldY’; Hiiu Suuremdi-
sa ruumid on olnud helepruunid, helehallid, helekollased, hele-

80 o ; e e s
Nagu n8eme, on tegemist hilisbarokli-

roosad, helerohelised.
ku, isegi rokokooliku virvigammaga. Siseruumides kasutati sa-
geli ka marmoreeringut (PSltsamaa, Saue), ja ka stukki, mis
enamasti oli j&etud valgeks, mGnikord ka iile kullatud (Kadri-
oru loss, Pdltsamaa loss).

Ulalpool juba mainisime barokkinterjoori armastust maa-
lingute vastu, milline lemmik oli allegoorilise sisuga plafoo-
nimaal, mille kohustuslikuks fooniks o0li taevas. Klassikalise
barokkplafooni ainus s#dilinud n8ide on Kadrioru lossi laemaal,
mis tdendoliselt valmis pérast l754.a.81 Keskse kompositsiooni
"Diana ja Akteon" vidrvid on kiilmad sinised, rohelised, pruunid,
roosad, mis ideaalselt harmoneeruvad kogu saali maitseka kujun-
dusega - tden#8oliselt oli nii rikkalik ornamentaalne kui ka
figuraalne stukkdekoor algusest peale valge, ainult iiksikud
detailid (geeniuste pasunad, kroonid, riigidunad) olid kulla-
tud, oksad geeniuste ki#es rohelised, keisrikroonil ja riigi-
duntel esines 1975.a. proovisondaazide pdhjal sinist ja punast,
monogrammide foon oli tumesinine.82

Kahjuks on hivinud varabaroki ajastusse kuulunud (1695)
E.N.Londiceri 8 ovaalsest kompecsitsioonist koosnenud laemaal
Mustpeade hoones. On teada veel iiks taeva taustal kujutatud

giguraalne kompositsioon Pikk tn. 60 (konserveeritud).

8. Klassitsism

Juba 18. sajandil avastas Furoopa antiikarhitektuuri.
1748.a. avastati Pompei, 1756.a. ilmus Piranesi "De antichita
romane", 1764.a. Winckelmanni "Geschichte der Kunst des Altar-
tums." Uus suund jutlustas antiikkunsti "0ilsusest", baroki
toretsemine n&dis niilid labasena ja madalana. Kunstnikud juhin-
dusid Winckelmanni ideest, et peab j&dljendama antiikkunsti
kdttesaamatut Silsust, kui iildse midagi v&drtuslikku luua ta-
hetakse. Tegelikult, nagu hiljem selgus, eksiti jidljendamisel
lausa kardinaalselt, kuna s&delev valge Pompei tempel polnud
algselt {ildse mitte valge, vaid hoopiski poliikrogmnne - see
vapustav tdsiasi aga avastati alles 1830.-ndatel aastatel.
Seni aga 10id Euroopa arhitektid ainult heledatoonilisi hoo-
neid. Saksa kuulsaim klassitsistlik arhitekt Fr.Schinkel on
mirkinud, et vidrv ei etenda hoone vélimuses mingit osa,tuleb
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kasutada 100@usli&u kivi toone, need annavad ehitisele suure-
joonclisuse.63 Klassitsistliku hoone vidlisviimistluse lemmik-
virvideks olidki helekollased, helehallid ja heleroosad toonid.
Mirkss suurem viarvivalik valitses klassitsistlikes inter-
joorides. Tiilipilised siseseinte virvid olid matid, summutatud,

segatud toonids kolla kashallid, rohekad hallika voi kollaka

varjundiga, lillakad. Neile vastandusid niiiid erilise populaar-
suse saavutanud s einapannoode tugevad varvid: sinised, roheli-
sed, pruunid, harvemini kohtab puhtaid kollaseid, oranze, pu-
nascid toone (neid kasutati pdhiliselt ainult ornamendi juu-
res.*)
Vene klassitsistlikku seinamaali uurinud V.Beljavskaja
miérgib, et virvivalik ei vasta tegelikult iildse antiigi pohi-
toonidele, milleks olid kollane, punane, must. 85 Kiipsklassit-
sismiga tulid ulatuslikult kasutusele ka need toonid (n#it.
Fr.Schinkeli 1818.-21.a. valminud Schauspielerhaus'i siseku-
junduses saavutati virviefek? 3 toonigas valge - seinad, sam-
bad, skulptuurid, kiips punane - seinatahveldis ja galeriid
imbritsev karniis, sellel kuldne dekoor. 1830.a. valminud
Stolbergi lossi nn. punase saeli viarvideks on punane, must,
kuldne ja Valgeu6)

Festis levis klassitsism seoses 1873.a. kehtestatud ase-
halduskorraga. Venemaal oli stiil juba saanud ametliku tunnus-
tuse. Lisaks Vene klassitsismi mdjudele aga oli Bestis kiil-
laltki m#sirava tdhtsusega Saksamaa kunstimdju.

1825.a. ehitusmiidruses (Bau-Ordnung fiir die Stadt Reval
und deren Vorstiddte) on kindlaks masratud hoonete fassaadide
virvid (niidisvirvitahvlid on m#drusele lisatud). Selles m&&-
ruses on ka sdna-sdnalt keelatud hoonete "kirjuks" vérvimine
igasuguste vérvidega.dY

Meil on klassitsismi arhitektuuri vilisviimistluse varvi
selgitamiseks tehtud isna palju virvisondaaze. Nende tulemuste
analiiiisist selgub, et varaklassitsismi pdhilisteks vidrvitooni-
deks olid roosakad toonid, mis on ilmne baroki p&rand (8 1%u C))
vidga levinud olid hallis toonis fassaadid (Pdrnu, Kalevi 21

Tallinn, Qauﬂutdﬁo -u 6, Lossi plats 4, Raekoja plats 4, Tartu

Ulikooli peahoone” O). 19.saj. alguse lemmiktooniks peakg se-

niste andmete pdhjal olema ookerkollane (Riisipere mOis~
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Tallinn, Raaematukogu pdik 4, Kuremaa mdéis”~, Raekoja plats 5,
% i B 1493). Kdik eenduvad detailid ja dekoor olid fassaadidel

reeglina valged, sokkel tavaliselt hall, akende raamistik sa-
geli kollakas voi kollakasvalge.

Eestis oli Toompea lossi "valge saali" kujundus, 1773 (h&vinud).
Saali on kirjeldatud jirguiselt94; "Seinad olid kaetud punaka
tooniga kunstmarmorige, mis oli paigaldatud suurte neljakandi-
liste tahvlitena krohvseinale. Tahvleid piiras kerge profiili-
ga stukkraamistus. Tahvlite keskosad olid kaetud stukist ripp-
dekooriga Louis XIV stiilis... Kaasaegsete milestuste pdhjal
olevat lagi olnud samuti punaka tooniga, valgeks oli jaetud
stukkornament, simsid, karniisid, uksed... Alumist seinaosa
katiis kergete profiilidega puitpaneel."

legis Roosna-Allikule, R&agaveresse, Adsmiele, viga sarnane on

e

ka Tartu Leningradi mnt. 3 hoone saalikujundus. Tume intensiiv-
ne punane toon vastas esindusruumide pidulikkusele ja vé&riku-
sele.

Varaklassitsism armastas ka illusionistlikku seinamaalin-
gut (HOreda, Norra, Vatla, Lohu), nn. grisaille'd, milles kasu-
tatavad halli tooni kdikvdimalikud niiansid vastavad t&ielikult
klassitsistlikule véarviké&sitlusele.

19.saj. alguse sisekujunduses valitsesid Eestis heledamad,
vaoshoitud toonid: sinakashallid, lillakashallid gKolga95),
kollakasvalged, rohekashallid, hiirehallid (Saku 86). Hilis-
klassitsistlikke hooneid pole meil kahjuks ilildse sondeeritud,
nii et on raske delda, missugune koloriit oli valitsev sel pe-

ricodil. Venemaa ja Saksamaa analoogiate pdhjal v3ime oletada,

et toonid muutusid taas puhtamaks, intensiivsemaks - enam haka-
d e ; i i i
ti kasutama rohelist ja punast (Scn1nkel)9 , Venemaal kollast,
98

sinist ja roosat.

9, Historitsism

1840.-1860.-ndatel aastatel vallutas kogu Euroopa arhitek-
tuuri historitsism: avastati taas gootika, renessanss, barokk
ning viljeldi neid vastavalt 19.saj. maitsele ja arusaamisele

ajalooliselst arhitektuurist.
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Aastad 1850-1914 on aeg, mil vidga intensiivselt hakati
taas arhitektuuri seostama varviga. Selle protsessi juured
peitusid tegelikult 1830.-ndates aastates, mil avastati kree-
ka ja rooma arhitektuuri poliikroomia. Esialgu levisid virvid
sisekujunduses, hiljem vBeti need kasutusele ka vdlisviimist-
luses.

?.dronner eraldab historitsistlikus virvikisitluses 3

pdhietappi” 9

1850-1865 - kirevavdrvilisus,

1865-1890 - nn. loomulikud, puhtad looduse varvid,
1890-1914 - barokktoonid Ja juugendi pehmed virvid.
Anname allpool lithidalt edasi iga perioodi iseloomustuse.

1) Arhitektuursed kompositsioonid ehitati iiles oma hele-
duselt iiksteisele ldhenevatele vastandvidrvidele (nZit. karmiin-
punane-rohekassinine, oranz-ultrameriinsinine). Uldmulje on
viga varvirddmus. Oma osa niisuguste virvide levikul etcnda“
tolleaegne kunstiajaloo-alane kirjandus (0.Jones "Grawemar of
Ornament" 1856, kus on esitatud varvitahvlid, kus tutvustatakse
ornamentika ajalugu).

Uus virvikédsitus levis eelkdige Inglismaal ja Prantsusmaal,
Saksamaal v3itis vHrviline historitsism alles 1860.-ndatel aas-

atel ja sedagi esialgu vaid siseruumides, vidlisviimistluses
valitses edasi klassitsistlik maitse.

2) See periood kattub iildiselt neore essansiga. Virvid muu-
tusid tumedamaks, summutatuks. Virv sai arhitektuuris lausa ko-
100

hustuslikuks kui "vitaalsuse" kinnitus. Véaga populaarsed olid

pruunid, sinised, oranzid toonid. Sisekujunduses elustus prant-

suse renessansi eeskujudel laemaaling, kusjuures seinad jéid
thevdrviliseks.

Hoonete vilisviimistluses oli ndutav loodusliku ehitusma-
terjali vérvi s#dilitamine, kuna aga see oli kallis, siis enmmus
hooneid vérviti loodusliku materjali virvi imiteerivates tooni-
des. See nn. "materjalistiil® j&i vilisviimistluses valitsevaks
pdhiliselt ka juugendstiili ajal.'®' Passaadide 1iigendus ja
dekoor pidi olema esile tdstetud "loomulike™ vérvidegu.

3) Uut suunda historitsistlikus virvikisitl uses pole enam
mérgata, ainult seoses neobarokiga said mOneks ajaks popula;r—
seks rohelised ja helesinised toonid. Para
esile juugendstiil oma viérvidega. Nagu juba mainitud, sdilitas

Juugend aukartuse loodusliku kivi vastu, kui mitte muu, siis




R

véhemalt sokkel ja seinaliigendused vdi ( olid teostatud
selles (tume graniit, kollane liivakivi, helehall lubjakivi).
Juugendis on nii sise- kui vdlisvdrvid pehmed, soojad, pdhi-
liselt summutatult pastel

0

varvitoonidest. Pohivdrvideks on juugendarhitektuu-

ed, toonid,kuigi ei loobutud ka kir-

ris inglise punane, kroomroheline, sinakaslilla, liivakollane

Historitsismi periood Eesti arhitektuuris on huviorbiiti
sattunud alles viimasel ajal, seetdttu pole loomulikult tegel-
dud ka selle varvikdsitluse tundmaéopimiseda. Mdningeid and-
meid annavad iiksikud vidrvisondaazid.

Rataskaevu 3 pseudogooti fassaadil on algselt kasutatud

heledaid kollakasroosasid Jja oranzikeskollaseid toone. Pseudo-
r ss

enessanss-fassaadid Lai 36/Vana 4 ja numbrita maja Niguliste
nr. 2 ja 4 vahel on algselt olnud heledatoonilised (viimane -
soojas kollakasrohelises toonis). Niguliste tn. 16 pseudore-
nessangs-stiilis fassaad on olnud kollane, rel_jeefsed pinnad
elevandiluu-kollakad (vdimalik, et on kasutatud mermoreerin-
gut). Piarnu Kalevi 19 pseudobarokkfassaad oli helekollases
ookritoonis, eenduvad osad - sinakashallid, sokkel - tumehall.
Historitsistlikud hooned on neil v&arvitud pOhiliselt summuta-
tud soojades tumedates toonides, domineerivad pruunikad, hal-
likad, rohekad toonid kombineerituna roosakate, kollakate Ja
beezidega.

Juugendarhitektuuri lemmikmaterjaliks ja -tooniks olid
Eestiski eelkOige loodusliku materjali loomulik vérvitoon
(pdhiliselt tumepruun graniit ja hall paekivi), millele 1li-
sandusid virvitud seinapindade soojad kollased, pruunid, rohe-
lised jt. toonid.

drksa keerulisem on leida mingit slisteemi 19.saj. II

ga vihe. Nalb, et hlstor1t81stliku gsisekujunduse iiks lemmik-
votteid oli laemaalingute kasutamine esindusruumide kaunista-
misel (Muuga mdis, Imastu mdis, Méetaguse mdis, Maardum.éis,
Malla mdis, Saku mdis, Aaspere mdis jt.). Enamus maalinguid

on trafarettmaalingud, esineb aga ka mdningaid figuraalseid,
mille temaatika on ajaloolembesele 19. sajandile véga iseloo-
mulik - ndit. Malla mdisa vestibiilili sekotehnikas laemaaling

a la Pompei, Mietaguse mdisa laemaaling (Andrea Mantegna Mant-
na Costeleo di Cortes asuva 1474.a. tehtud maali koopia),Aas-

pere mdisa hiina tuba.




elt teada, et juuger

S n
1l ja see viide kehtib eriti just sisekujunduse koh-
t

i
Sellega lopetaksime vEikese kunstiajaloolise iilevaate vir-
vilisest arhitektuurist Euroopas ja meil 1&bi aegade. Nagu juba
korduvalt rohutatud, ei pretendeeri iilal kirjeldatu teadusliku
teksti nimetusele ja on vaid esimeseks katseks vaadelda viarvi-

probleeme Eestis seoses siinse arhitektuuri arenguga.

L
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IT peatiikk.

Viimistlus~- ja maalitehnikad.

I Hoonete vidlis- ja siseviimistlus

Vanim ja kuni 20. sajandini ka ainuvalitsev vilisviimist-
luse tehnika on lubivirvitehnika. Lubivirvi toormaterjaliks on
lubi, mis on kustutatud kas kuival v&i mérjal meetodil (viima-
ne vote on vanem). Olenevalt kustutusviisist tekkisid varvi-
pigmendi lisamisel erinevad omadused: kuivalt kustutatud lubi
andis mati, liimvirvi meenutava vélisseina, mdrjalt kustutatud
lubi enam l&bipaistva vdi ka marmorisarnase pinna.

Lubiv8rvi pdhilised tehnilised omadused on,

1) ta on suhteliselt tugev,

2) jédtab meeldiva virviehtsa mulje,

3) on tundlik happelise keskkonna suhtes,

4) vddvlisisaldusega vihm muudab lubjakivi kipsiks.

Vaatamata sellele on lubivdrvil siiski pikk iga ja veel
ks suur eelis teiste virvide ees - ta kaitseb ehituskehandit.
See t&iesti praktiline tdde avastati iile 2000 aasta tagasi ja
seda tasub ka meil meeles pidada.

Me ei tea praegu tépselt, missuguseid t55vdtteid on ehitus-
Jja maalermeistrid lubjavirvi valmistamisel kesutanud, kiillap
0lid neist igaiihel omad saladused, mis tagasid vdrvi vastupida-
vuse fassaadil. PShimdtteliselt on aga lubivirviga katmine teh-
niliselt lipris lihtne. Lubivdrvi kasutati tavaliselt eelnevalt
krohvitud pinnal, mis ei pidanud olema tingimata véarske. Virvi-
mise ajal ei tohtinud Bhutemperatuur olla viga madal (alla +5°C)
ega ka viga kdrge. Lubivirvi valmistamise tehnoloogia on jarg-
mine; kustutatud lubjast saadud lubjataigen segatakse veega
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(suhe umbes 1:5). 12-15 tunni parast valatakse segunemata vesi
pealt dra - saadakse puhas lubjavesi. Seda protseduuri korra-
takse mitu korda. Valget lubivirvi saadekse samal meetodil, kus-
Juures varvimisel tuleb lubjamassi pidevalt segada. Varvilist
lubivérvi saab lubjapiimale virvipigmenti juurde segades, kesk-
mine suhe on 1 osa pigmenti ja 16 osa lubjapiima. Lubivirv kan-
takse fassaadile pintsliga.

Pigment, mida kasutatakse lubividrvi saamiseks, peab olema
lubjakindel, s.t. mitte reageerima lubjaga. Niisugused on suu-
res osas anorgaanilised pigmendid. Traditsiooniliselt kasutati
lubivirvi saamiseks nn. mullavirve, millest tuntuimad on ookrid
(kollasest pruunide ja punaste toonideni). Lubivirvi saamiseks
kSlbavad hédsti ka raudoksiidid - oksiidpunane, inglise punane,
capé%nt,fmvrtuum jt. anorgaanilised virvid.

Eesti fassaadivédrvi kohta on materjali praegu tipselt nii
palju, et viime Celda; fassaadid olid virvitud lubivirviga. Mis-
sugust tehnikat maalermeistrid kasutasid, missuguseid pigmente
Ja kust neid saadi v0i tarvitati hoopis valmisvirve, selle koh-
ta on teada vaid mdni iiksik t&helepanek. (Aga vajalik olek
keemialaboratoorium). On teada, et Tallinna raeckoda oli algselt
kaetud silitt sisaldava krohviga, sama vdib Selda ka Raekoja
plats 12 ja Vene 14 hoonete Kohta.l Arvatavasti oli see nn.
tuhakrohv keskaegse Tallinna iiks pdhilisi viimistlusmaterjale.
Teiseks pOhitooniks on olnud helekollane, mis t&enioliselt on
saadud lubjapiimale ookri lisamisel. Raekoja plats 4 on lubi-
krohvi toonitamiseks sellega segatud linaluud.

Saksamaalt teame, et keskaegse vahvirgi viarvimisel kasutati

3

toone.4 N&aib aga, et vdhemalt keskaja suhtes ei saa me toetuda

hérjaverega segatud virvi,” Rootsis - kiindrust, mis andis halle
analoogiatele, kuna fassaadi virvimiseks kulus suur kogus pig-
menti ja see oli tOen#oliselt kohaliku p&ritoluga, selle sisse-
vedamine muutnuks vErvi liiga kalliks. Arvatavasti kehtib sama
ka hilisema aja kohta, nditeks on 1770.-ndatel aastatel ehitatud
Adsmée ja Maidla mdisa fassaadid algselt ¥38batud piilistitt sisal-
dava krohviéa.5
Ka Eésti keskaegsete kirikute siseviimistlusel kasutati lubi-

varve, seinad kaeti kas valge vO0i pigmenteeritud lubjakrohviga.
Voib oletada, et viimistlusvirvi parema s&dilimise huvides lisati
varvisegule kaseiini (s.o. 10ssi) (T.Bockleri arvamus Tallinna
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raekoja seinte viimistluse kohta6), seda on tehtud ka 1l4.saj.

7 Raekoja keldrisaali seinte ja vdlvide algne toon

Saksamaal.
oli roosa. NSVL Kultuuriministeeriumi Restaureerimiskomisjoni
esimehe V.Filatovi arvates on roosa virvi léhtematerjalina ka-
sutatud kohapeal vundamendisiivise kaevamisel saadud loodulik-
ku mereliiva alumiste kihtide vahel kihistunud punakaspruuni
rauaiihendit. 8 On teada ka, et Eestis leidub mullavirve punase
ja pruuni ookri naol9 Ja et 18.saj. I poolel leiti Tallinna
ldhedalt rohelist mullavarv1.l Kuivord ja kuidas neid virve
kasutasid ehitus- ja maalermeistrid, vajab tulevikus ldhemat
uurimist. Ka on vaja vilja selgitada 19.saj. levimud vabriku-
vérvide péritolu, sellele peaks arhiividest kindlasti vastuse

leidma.
II Maalin:rud

Tunduvalt keerulisem on jédlgida eri ajastutel kasutusel
olnud vérvide ja maalitehnikate ajalugu. Piiiiame siiski allpool
anda neist lilhida iilevaate, seda on vdimalik teha Liine-Euroo-
pas ja Venemaal tehtud uuringute pdhjal.

1. FRESK

Itaalia algupirane termin selle maalitehnika kohta on "al
fresco" - maalida "viErskele", mis tshendab seda, et maaling kan-
takse virskele niiskele aluskrundile. Sageli kasutatakse veel
ka terminit "buon fresco" - "puhas fresko", et eraldada seda
tehnikat "fresco a secco" tehnikast. 11

Freskotehnikale l&hedane maalitehnika va?im kirjeldus pé-
rineb ll.saj. 1ldpust=l2.saj. algusest Helmersﬁauseni kloostri
benediktiinlase Theophilus Presbyteri sulest (Schedula diversa-
rum artium). Hiljem on selle kohta pohjalikke andmeid andnud
Cennio Cennini (1437) , Hermeneia Athose mie kloostri munk
(14587?), L.B. Alberti (1485), Mésari (1550) ja teised renessan-
gi kunstnikudlg. Nn. buonfreskost saabki kGnelda alles alates
renessansist, umbes aastast 1400.k3 (1390.a. maalis Pietro
d'Orvieto freskod Camposanto kabelis Pisas.)

Freskomaalingu jaoks kasutatakse kahekihilist aluskrunti,
I kiht (arricciato) koosneb lubja ja liiva segust, see kantakse
seinale ja lastakse kuivada. II kiht (intonaco) kantakse arric-
ciato kihile vahetult enne maalimise alustamist nii suurele pin-
nale kui palju kunstnik jouab p#evas maalida. Vararenessansis
Joonistati maalingu kontuurid otse krohvipinnale, hiljem kasu-
tati joonise seinale kandmiseks kartongi.
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Freskoks sobivad mulla- ja metallividrvid - anorgaanilised
vérvid, mis ei reageeri lubjaga. Oma t66s pidi kunstnik arves-
tama ka sellega, et maalingu kuivades muutuvad virvid heleda-
maks, seetdttu oli tavaks eelnevalt virve proovida naturaalsel
umbrakivil, mis viga kiiresti imab vett ning seetdttu ilmneb
tulemus ruttu. Freskovérve on kahte sorti; ithed on segatud vee-
ga, voi lubjaveega - lasuurvirvid, teised segatakse lubjaga ja
saadakse nn. katvad virvid. Valmis maaling retuseeriti tempera-
virvidega.

Puhas fr8skotehnika oli levinud pdhiliselt 13unas, seda
soodsa kliima t0ttu, kuid tehnika oli tuntud juba ka Vana-Ve-
nes.14

N&ib, et ka Eestis tunti puhast freskomaalingut juba 14.
saj., vihemalt kui uskuda J.Gahlmbécki, kes 1912.a. kdis res-
taureerimas Karja kiriku seinamaalin:guid.l5 Ta kirjutab, et
kiriku altariruumi pdhjaseina algne kollakas pdhitoon kanti
vidrskele niiskele krundile ning on sellega niivdrd hédsti seo-
tud, et ei andnud ennast eemaldada, sama kehtivat ka osa maa-
lingu kohta. (Ka 17.saj. pdrinevad Kaarma kiriku pastoraadi maa-

lingud on teostatud arvatavasti freskotehnikas).

Enamus Eesti keskaegseid maalinguid on teostatud siiski
sekotehnikas.

2. SECCO

Sekotehnika epineb "buonfreskost" selle poolest, et maa-
ling kantakse kiill niiskele krundile, kuid see ei ole vérske,
vaid kuiva aluspinda niisutatakse korduvalt vahetult enne vir-

vide pealekandmist. Selle meetodl sisu kirjeldab Theophilus niis
"Kui on joonistatud figuurid jt. esemed kuivale seinale, tuleb
sein niisutada veega, et ta oleks té@iesti niiske. Seni kuni
sein s&ilitab niiskuse, kantakse peale varvid, mis on segatud
lubjaga, nad kuivavad koos seinaga ja Kinnistuvad."lo Sekovir-

vid on samad mis fresko puhulgi, ainult nad segatakse tingimata

lubjaga, muidu nad ei kinnistu.
Nagu deldud, on Pohjamaade seinamaal tavaliselt teostatud

nimelt Sertehnikasl7, ka Saksamaal saab see tehnika 1l4.saj.

ainuvulitsevsks.lo Romaani maalingutes valitses giletatud kroh-
" 19

vialus, gootika ajal muutus krohv teraliseks, krobeliseks.
Ka Besti keskaegne kirikumaaling on teostatud al secco voi
sellega sarnanevas tehnikas. J.Gahlnba ickg mirgib seda Muhu ki-

riku figuraalse maalingu puhulZO’ ama on kirjutanud V.Raem
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ja Kaarma kiriku maalingute kohta. Molemad uurijad

o

Valjala
on teinud ka huvitava tdhelepanekus maalingute kontuurid on va-
jutatud niiskesse krohvi mingi teravaotsalise esemegagg (Kadri-
na, Kaarma, Muhu). Niisugune vdte oli laialt levinud juba Kesk-
Buroopa romaani maalingute juures.23 Romaani stiilile spetsii-
filine tehnika o0li ka krohvijoonis, milles kontuurid kraabiti

samuti nii
A TR i e T
38 Sarnast menetlust

skesse krohvi ja tekkinud krohvisiivend kaeti virvi-

deme ka Tallinna raekoja kodanikesaali

n
25

seinte krohvijoonistel.
3. OLIMAALING
Fresko- ja sekotehnika k&rval levis renessansi aial eriti
o J r

s g <

s o & 5 2 4 % 9. O oS
ka O0limeal, mis ulatub tegelikult juba 1l2.sajandisse.” Kuigi

S6limaal sobib seinamaaliks kdige vidhem, kuna rasvased 51id la-
gunevad lubja mdjul, vihevalgustatud ruumides dlivirvid tumene-
vad ja kolletuvad, 0livirv on l#ikiv jne., levis see tehnika
siiski kogu Furoopas. Nditeks mirgib C.Cennini, et &limaal on
Saksa maades viga levinud "seinal ja tahvlil, raual Jja kivil".27
Sama tunnistab ka vanim saksakeelne kunsti kohta k#iv allikas,
nn. Stra burgi manuskript (14.saj. 18pp - 15.saj. al,\_;u..s).25

G.Vasari jirgi kanti 0limaal seinale jérgmiselt:gg seina
kattev krohvikiht immutatakse kaks vdi kolm korda keedetud 351i-
ga, mida tehakse nii kaua, kuni 61i j&dtkab imbumist seina sis-
ge. Kui sein on seejérel kuivanud, kantakse sellele imprima-
tuur (tinavalge, naapoli kollase ja savi segu), mida patsuta-
takse peopesaga niikaua, kuni teda saab seinale iihtlaselt. Siis
vOib kanda kuivanud seinale joonise ja virwid. R.Borghini peab
seinamaali jaoks kGige paremaks lina- ja piahklidliga segatud
v'airve.30

Kui tahetakse 0livérvidega maalida puule, tuleb see enne
valgendada, ja et vdltida ldhenemist, peab krundile lisama ve@—
di mett - nii on kirjas de Mayerni késikirjas (16.saj. lépp).jl

Olivérvidega saab maalida ka l3uendile, see moodus saavu-
tas erilise populaarsuse baroki ajal, mil palju maaliti plafoo-
ne. Prantslane de la Hire mé8rgih oma "Praktilise maalimise raa-
matus" (1796), "et paljud maalijad on nii mugavad, et ei viitsi
seintel ja lae all maalida, nad teevad oma t66 lduendile ja la-
sevad selle siis lakke v0i seinale liimida... Kui lduend on hés-

ti pingutatud, kinnitatakse ta naeltega, mis liiliakse sisse 1&bi

1

5-6 kordse paberi. Kui 8likliister on kuivanud, vdetakse naelad

jédlle &dra. Kui alusmiilir, millele l0uend kinnitatakse, on 1liig
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kuiv, tuleb teda paar korda 3liga immutada.”32

Eestis avastati 1976. aastal Tallinnas, Pikk tn. 60 iihe
korteri laes 6,45x4 m suurune 0lilaemaal, mis on teostatud
l5uendile.33 lfaali krunt on valmistatud liimist ja kriidist
vihese 0l1i lisandiga, maalitud on kihiliselt ning valmis 1lduend
on lakke kinnitatud dmblustest naelutatuna.

Renessansis ja eriti barokis levisid Tallinnas 0livarviga
maalitud palklaed (Raeapteegis, Pikk 7, Lai 23, Rootsi Mihkli
kiriku vestibiililis, Tolli 3 jne.).

4., LITMIMAALING

Liimimaali tehnika on vana tehnika - itaallased tundsid

seda juba vdhemalt 14. sajandil, Venemaal levis see ulatusli-
kalt 183 Sajandi134, kusjuures esimesed kasutasid virvide sega-
miseks pOhiliselt naha-(eriti pirgamendi)liimi (mis oli viga
levinud ka L&ine-Euroopa kunstnike juures), teised - kalalii-
39

Liimvérvidega on vdimalik maalida kipsseintele, 1lBuendile
Ja tugevale paberile (tapeedimustrid). 1796. aastal kirjeldas
de la Hire seda maalitehnikat nii; "Liimi tehakse valge naha

mi.

v0i pergamendi jafnustest. Kdigepealt leotatakse neid pehmes
soojas vees 1 pdev, siis keedetakse 5-6 tundi ning klopitakse
allesjédinud naha tiikid pehmeks. Saadud liim lastakse seista.
Liimi alumisi kihte kasutatakse maalingute krundiks, pealmi-
seid - segamiseks virvidega... Sein immutatakse liimiga, kui
krunt on kuiv, joonistatakse sellele sSega drnalt joonise kon-
tuurid. Maalimisel tuleb vidrve sageli segada."

Venemaal oli 18.saj. 10pul - 19.saj. algul eriti levinud
liimvérvidega maalimine otse lubjakrohvile (selles tehnikas
131 suurepéraseid plafoonmaale D.Scotti: Tauria palees, Nard-
Sevskite mdisas jm.), samal ajal maaliti liimvérvidega sageli
ka 1lduendile (F.3tserbakov jt.).37

Ka Eesti 19. sajandi interjoorides kasutati sageli liim-
vérvidega maalinguid, eriti rohkesti laialt levinud klassit-
sistlike ja historitsistlike ornamentaalsete trafarettmaalin-
gute juures. Nii on selles tehnikas maalitud Tartu raekoja III

8 : 2 9 . ; /s . 340
korruse laemaalingBu, Saku molsaB’ ja Sagadi mdisa plafoonid™™,
41

19.saj. 1lopust aga Muuga mdisa maalingud ja Tartu "Vanemui-

se" teatri (endine Saksa kdsitoodliste Seltsi hoone) saali

A
ornament.’2
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Liimvarvidega maalingud jatavad meeldiva puhta mulje. Eri-
nevalt Olivéarvist on liimimaal matt ja katab seina v&i lage

iihtlase ohukese kihina.
5. TEMPERA

Ka see tehnika on viga vana, ta leidis kasutust juba kesk-
st.43

ja ka Vana-Venes alates 10. sajandi

3

aegses Euroopas Esi-
algu kasutati pdhiliselt fresko-tempera segatehnikat. tiks tem-
perameeli populaarsuse pShjuseid oli ilmselt see, et ta oli
lihtne ja vGimaldas kasutada arvukalt nii orgaanilisi kui ka
anorgaanilisi pigmente.

Temperavidrve sai munakollasest, tervest munast ja taime-
liimidest. Kasutada sai neid krohseintel ning krunditud lduen-
dil,

Venemaal olid temperamaalingud 16.—19.saj. kiillalki popu-
laarsed, ka L&&ne-Buroopas pédrduti 19.saj. sageli 1ﬂmperu poo-
le, t&nu tema suurele vilisele sarnasusele fre<“obd.

Eestis ei olnud seinamaalingute maalimine temperatehnikas
arvatavasti eriti levinud (311an1 el ole autorile k&#tte sattu-
nud iihtegi virvisondaazi vdi restaureerimise protokolli, mis
kinnitaks, et iiks v0i teine maaling oleks temperatehnikas).
Selle itheks pOhjuseks on kindlasti asjaolu, et temperaw rvid
on viga tundlikud klimaatiliste tingimuste suhtes.

6. MARMOREERIMINE

Eelmises peatiikis selgus, et marmoreerimine, s.t. seinte,

lagede, sammaste vms. katmine ehtsat marmorit imiteeriva kihi-
ga sai Euroopas W ga populaarseks baroki ja eriti klassitsismi
ajal.
S ; : il T

Vanim kunstmarmori tehnika on nn. stuccolustro tehnika™“,
milles kunstmarmori valmistamiseks kasutatakse kipsmérti, mis
on segatud liimiveega ja millesse on lisatud ehtsat marmori-
tolmu. Marmoreering kantakse seinale kihtidenas lubjakrohvist
aluskrundile kantakse kihid lubivalgest, marmortolmust, ala-
bastrist ja pOletamata kipsitolmust. Viimasele joonistatakse
ka pintsliga soovitav marmorimuster voi faktuur, siis sileta-
takse pind kuuma kelluga, poleeritakse piirituse v3i tdrpen-
tiniga segatud vahaga ja hodrutakse kuiva lapiga l&ikima.

Eestis kasutati stuccolustro tehnikat ulatuslikult hilis-
baroki araklassitsi pidi imitee-
rima marmortahveldist. Nditeid voOoib tuua Aasméelt, Roosna-Al-

likult, Tartu Leningradi mnt. 3 hoone saalist jm.
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Kéesolev loetelu peab andma iilevaate Eestis tehtud virvi-
sondaazidest Ja interjodrides leiduvatest maalingutest. Nimekiri
on koostatud KRPI arhiivis leiduvate virvisondaazide aruannete
pdhjal, samuti ka mdisate inventeerimisprotokollide ja erialase
kirjanduse alusel. Nimekiri ei pretendeeri tdiuslikkusele Jja
seda objektiivsetel pdhjustel: osa virvisondaaze on Jjddnud fik-

seerimata, osa on provisoorsed.

I Gootika

Valjala kirik - maalingud

Poide kirik - maalingute varvisondaazid

Kaarme kirik - maalingute viarvisondaazid
Karja kirik - maalingute virvisondaazid
Muhu kirik - maalingute varvisondaazid

Ridala kirik - maalingud

Kaarma kirik - maalingute vérvisondaazid

1
2
3
4.
5
6
7
8

Kéina kirik - maalingud

-

\O

Kadrina kirik - maalingud

-
o

Koeru kirik - maalingute virvisondaazid

Tallinna Toomkirik - maalingud

Pirita kloostrikirik - maalingud

Niguliste kirik - virvisondaazid

Tartu Jaani kirik - maslingute viarvisondaazid

Pallinna Raekoda - raesaali, kodanikesaali ja keldrisaali

v&rvisondaa%id, vidlisseinte virvisondaaz

16. Suurgildi hoone - saali poliikroomsed piilarid, vdlisseinte
varvisondaaz

17. Toomkooli 17 - keldri ristvOlvide maalitud ornament

18. Raekoja pl. 4 - vidlisseinte virvisondaaz

19. Vene 14 - vidlisseinte varvisondaaz




- ik

Raekoja pl. 12 - vidlisseinte virvisondaaz
Pikk 28 - vidlisseinte virvisondaaz

pl. 12 - maalingud

Raekoja g
Niguliste 1 - vidlisseinte vdrvisondaaz
Vene 17 - vidlisseinte virvisondaaz

Vene 19 - vidlisseinte virvisondaaz

Pika Jala torn - vidlisseinte virvisondaaz
Pikk 54 - vilisseinte virvisondaaz

Pikk 56 - vilisseinte virvisondaaz

Pikk 58 - vialisseinte virvisondaaz

Pikk 43 - vidlisseinte vidrvisondaaz
Vanaturg 6 / Viru 2 - maalingud

Pikk 71 - vdlisseinte virvisondaaz

Pikk 51 - vidlisseinte varvisondaasz

II Renessanss

Tallinna raekoda - fassaadimaaling

Niguliste kiriku pohjaportaal - varvitud
Niguliste 1 - viilumaalingud

Pikk 26 - vilisseinte virvisondaazid

Vaekoda - maalitud kivitahvlid

Raekoja pl. 18 - reljeefide ¥ rvisondaazid
Vene 18 - vidlisseinte vidrvisondaaz

Vene 20 - vidlisseinte virvisondaaz

Nooruse 8 / Aida 3 - vidlisseinte virvisondaaz

Apeteegi 1 - sisemaalingud
IITI Barokk

Kadrioru loss - saali vdrvisondaazid

Narva raekoda vdlisseinte vidrvisondaaz, saali plafoonmaal

Tartu raekoda vilisseinte virvisondaaz, II ja IIIkorruse
ruumide vidrvisondaazid

Padrnu Elisabethi kirik - vdlisseinte virvisondaasz

Kaarma kiriku pastoraat -~ sisemaalingute varvisondaaz

Pikk 60 - laemaaling

Lai 23 -~ talamaalingud
Kullassepa 7 - talamaalingud
Rootsi Mihkli kirik - talamaalingud

Pikk 7 - talamaalingud
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11. Tolli 3 - talamaalingud
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Vene 27 - maalingud

Vana~-Tooma 6 - maalingud

Niguliste 1 - maalingud

Rahvakohtu 3 - vdlisseinte virvisondaaz
Linnuse 12 - viarvisondaaz

Parnu, Kingissepa 24 - virvisondaaz
Parnu, Barbaruse 8 - virvisondaaz

Palmse mdis - sisesondaazid, maalingud

S
Hiiu Suuremoisa - sisesondaazid, maalingud

Po6ltsamaa loss - maalingud

Adsmie mdis - vilisseinte sondaaz
Saue mdis - vdlisseinte sondaaz
Sagadi mois - vélisseinte sondaaz

’ - . , . - . . v
Tartu, Leningradi mnt. 3 - vdlissondaaz

IV Klassitsis

Toompea lossi "valge saal" - kirjeldus
Horeda mois - maalingud

Norra mois - maalingud

Vatla mois - maalingud

Lohu mois - maalingud

Adsmde mdis - sisesondaazi

Kolga mois - sisesondaazid

v

Saku mdis - maalingud, lagede vidrvisondaaz, sisesondaazid

Kiltsi mdis - vdlis- ja sisesondaazid
Tartu, Leningradi mnt. 3 - sisesondaazid
Arukiila mdis - vidlissondaaz

Raikkiila mois - maalingud

Kuremaa mdis - vidlissondaaz

Jisu mois - vilissondaaz

Riisipere mois - vdlissondaaz
Vihterpalu mdis - maalingud

Ingliste mdis - maalingud

Raikkiila mdois - maalingud

Vdike-ROude mois - maalingud

Vaimdisa mdis - maalingud

v
rr




20.
21.

il 0

Juuru mdis - maalingud
Tostamaa mdis - maalingud
Suure-Kopu mois - maalingud
B. de Tolly mausoleum - virvisondaazid
Tartu Ulikool - vilissondaaz, aula vErvisondaa:
Pdrnu, Kaleyi 21 - vidlisseinte virvisondaaz
Earnu, Vdidu 2/4 - vidlisseinte virvisondaaz
Raekoja pl. 14 - vidlisseinte virvisondaaz
Raekoja pl. 5 - vilisseinte virvisondaaz
Niguliste 20 - vilisseinte virvisondaaz
Lossi pl. 4 - vilisseinte virvisondaaz
Raamatukogu p. 4 - vidlisseinte vidrvisondaaz
Raamatukogu p. 6 - vilisseinte virvisondaaz
Kohtu 8 - vilisseinte virvisondaaz
Raamatukogu p. 2 - sisemaaling (lagi)

V Historitsisn

duuga méis - sisemaalingute virvisondaazid
> m&is - sisesondaazid

mois - maalingud

Hummuli mois - maalingud

Kose-Uuemdisa méis - maalingud

Imastu mdis - maalingud

Inju mois - maalingud

Uderna mois -~ maalingud

Mdetaguse mois - maalingud

Neeruti mdois - maalingud

Malla mdois - maalingud

Maardu mois - maalingud

Saku mois - maalingud

Kuldaaru mois - maalingud

Tartu "Janemuise" teater saali vérvisondaazid

Tartu Ulikooli vana kohvik - saali virvisondaazid
Raekoja pl. 14 - sisesondaazid

Pikk 68 vilisseinte virvisondaaz

Niguliste 4 - vilisseinte varvis ondaaz

Vaksali 1 - vilisseinte virvisondaaz

Vaksali 7 - vidlisseinte viErvisondaaz
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guliste 16 - vidlisseinte viarvisondaaz

Niguliste 2 ja 4 vahel - vdlisseinte virvisondaaz

ataskaevu 3 - vdlisseinte viarvisondasz

v

Lai 6 - vidlisseinte viArvisondaaz
Tallinna II Keskkooli aula - saali virvisonda
9 - vilisseinte virvisondaaz
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