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"ficHoe MpoSBlEHMEe HCTOPUYECKOT'O COSHAHUA OCOGEHHO
HeOOXOAMMO NpPM MUSJNOKEHHM COBDEMEHHOI'0 COCTOSHMA
Kaxoi-HMOy b HayKH, TAK KaK TOABKO OTHM HyTeM BO3-

MOXHO COXP2HUTH JAA CYNYHEro KCCISINOBATENR YKasaHWA
Ha B3rJAms ¥ PaxTH, KOTODHE KAXYTCHA ABTODY JOXHEMM
WM BaxHEMM, HA KOTOpDHE XOJI BpeMeH KaK pas BHIBH-
raeT Bhepeli KaKk NpABKAbHEE UM HAYWHO MONeSHHE..."

B.H. Be cxuil, Wabpamnme T Nno HETO
HBYKH. xea 1981, erp. IS — b

Ehituskunsti on sageli vorreldud mmsikaga. Sarnasuse alu-
seks on riltmika seaauspara, mis molemss kunstis on selgelt tun-
netatav. Arhitektuuris nErgidb riitei proportsioon. Ehituse kunsti-
joud ja olemus tuleneb proportsioonidesse kodeeritud riitwisea-
dustest. 1Libi aegade on arhitekt, kavendades hoonet, lthendanud
proporisioneerimisel konstruktiivsese ja funkisionaalse strukituuri
psithhosomnatilist toimet omava riitmilise struktuuwriga. Ehituse
ruuui ja vormi hingestav riltuniseadus on tegelikult proportsioco-
niseadus ehk stimeetriaseadus, nagu seda varasemates arhitektuu-
riraamatutes Vitruviuse jirgi nimetati. Proportsiooni vEljendab
mootmete suhe - arvsuhe voi geomeetriliselt miiratud suhe. Seega
on proportsicon matemeatiliselt - algebraliselt voi geomeetrili-
gelt miiiretud suurus. Hoone proportsioneerimine -~ tervikliku
riitwilise siruktuuri loomine - {Hhendad matemantilist modellee~
riwmist proportsioonide allutamist teatavale seaduspérasusele -~
siinmeeiria- ehk proporisioconiseadusele.

Igailkks, kes puubtudb kokku nii ténapievase arhitektuurse
projekteerinise kul ajaloolise arhitektuuri ja arhitektuuri-
tecoriaga silmitsi hiimmastave tosiasjaga: Egiptuse Vemast
riigist kuni 19. sajandi historitsismini nifivrati viirikamate
hoonete mahulis~rummiline struktuur matemsatilise modelleerimi-




sega. Ajaloolisi proportsioonisiisteeme kéisitleva uurimuse
kokkuvottes nendib K. Freckmenn "esmejoenes teame niiildsest
peale absoluutselt kindlalt, et suur arhitektuur on keikidel
aegadel olnud proporisioneeritud ... kunagi ei ole projektee~
ritud intuitsiooni, suva ja tuju jérgi, vaid aluseks en olnud
geomeetriliste seaduspiirasuste ja reeglite jirgli konstruee-
ritu".1 Té&napédeval kiHgitlevad mahukad matemaatilised uurimused
materjale ja ehituskonstruktsioone. Kui meenutada klassikalist
mirksonade trisadi "venustes, utilitas, firmitas”, siis niiiid
on metemaatilised arvestused seotud eelkeige tegevuse ja vastu-
pidavusega "firmitas"., Ja peab nentima, et selgeime struktuuri-
thtsuseni on 19. saj. II poole - 20. saj. ehitustel joutudki
insenerkonstruktsioonide rakendamisel. Terve rida erinevaiad
teadusherusid nagu psiihholoogia, sotsioloogia, bioonika, se-
wiootika jne. jne. analiiiisib arhitektuurset kompositsiooni ees-
wirgiga leide seaduspérasusi, mille rakendamine tagaks inimesele
meelepéirase kujuge ehituse, Seni ei ole nendest uurimustest
aga integreeritud proportsiooni voi siimmeetriasesdusi, mis
oleks ehitustel rakendatavad. Kiill on aga arvutite aeg keasa
toonud sonage "utilitas” seenduve funktsionselse otstarbekuse
je ergonoowikanouete jilgimiseks matemesatilisi modelleerimisi,
Nii on t&#napdeval just "vemustas" - ka proportsiooniilu ain-
sana matemastilistest seaduspirasustest voorandatud valdkend,
mida arhitekt suhieliselt vabalt, subjektiivsele maitsele ja
intuitsioonile tuginedes voib kujundada. Ometi en 18bi eegade
metemaatiline modelleerimine olnud aluseks esmajoones vaimu-
virgutavale kvaliteedile "venustas™. Ilu ja harmoonia tekkimi-
se celduseks oli proportsiooni ja stinmeetriaseaduse jilgimine.
Need olid tunnistatud objektiivseiks, kogu makro~ Jja mikro-
kosmost valitsevaiks ja usuti, et nende 1#bi saad inimene pi-




deme kosmilise ja jumaliku korraga. Seega oli proportsiooni-
apetusel nagu kogu arhitesktuuriloomingul metafiiiisiline tasand.

Antiik- ja keskaegses sakraalarhitektuuris loodi arvu=-
siimboolikale, geomeetrilistele konstrukisioonidele ja paaris-
mootudele tuginedes seaduspiirane ja just seeldbi terviklik ja
harmeoniline rwmmilis-mahuline struktuwur. See, pohiliselt
irratsionaal setele suhetele tuginev struktuur oli ithtaegu keos-
kolas konstruktiivse ilesehituse ja funktsiomaalse jaotusega.>

Renessanssajal, keskaegse arhitektuuri eitamise ja selle
vormisaladuste hillgamise ajal unustati ka tsunftimeistrite
proportsiooni opetus. Edaspidi, renessanssajast kuni klassitsis-
mini struktureeriti hoone lihtudes uutest proportsioonisiistee-
midest, mis olid inspireeritug antiiksest orderist ja sellele
Vitruviuse poolt entud tolgendusest. PSordumine antiilioultunrd
peole andis Vitruviuse arhitektuuritraktaadile."De Architectura
Libri Decem" ja seal toodud proportsioonireeglitele emmeolematu
mBjujsu. On tEheldatud, et kogu arhitektuuritecoria renessansist
klagsitsismini en iikseinus lakkamatu dialeoog Vitruviusega -
uusaje vitruvisanlus vei vitruvianism.B

Vitruviaanluse rajajad, silmapaistvad renessanssmeisgtrid
LeBes Alberti (1404-1472), G. Martini (1439-1501), S. Serlio
(1475-1554), J. Barozzi~Vignela (1507-1573), A, Palladio (1508~
1580) jt. arendasid antiikse orderisiisteemige seotud proport-
siooniopetuse, kus ilhteegu séilitati keskaegne - uusplatonist-
1lik metafiilisiline harmoonikakontseptsioon, kus muusikateoorias
tuntud harmoonilisi suhteid (arvsuhted) kui kosmilise koike-
holmave harmoonia viljendajaid rakendati ka arhitektuuris.
Renessanssmeistrite proportsioonitecoria - seda vaatleme lihe-
melt t56 pohioses ~ levis kogu Burcopas. 15.-16. saj. Itaalias
siindinud Vitruviuse tolgendused ja tolked said omakorde aluseks




tolgetele ja interpretatsioonidele teistes mwaades - Prantsus-
meal, Saksamaal jne., ja levisid arvukate arhitektuurireematute
vahendusel. Arhitektuurirasmetutes toodud proportsioneerimis-
reegleid kasutati mitte liksmes hoonete, vaid ka nende detailide
ja sisustuse kavandamisel. E, Prossmann mrgib, et Pohjamaade
dekoratiivkunstis el ole alates 16. sajs II poolest ithtki por-
taali, altarit voi kantslit, mis ei omaks mingisugust seost
vitruviaanliku crderiépatusega; ka portaali voi kantsli valmis-
temisel proportioneeriti arhitektooniline kondikava vastavalt
erhitektuurirasmatutest valitud orderile.” TSentioselt tutvus-
tati Vitruviuse kompositsiooniopetust ka iildhariduslikes koo-
lides. Tallinne Toomkooli raamatukogule kuulunud Vitruviuse
tolkel (W.R. Rivius. Vitruviuse.. zehn Biicher ven der Architec-
tur... Basel, 1575) on just kompositsiooni aluseid tutvustaved
loigud IIL, 1 heolega allakriipsutatud ja Héreméirkustega varus-
tatud. .

Renessanssajast alates jdi hoone konstruktsioon sambaorderi
verju, konstruktiivsed arvestused hakkasid toimims omaette ja
sattusid ajapikku itha suuremasse vastuoliu erderisﬁsteehis pro-
portsioonireeglitega. LSpuks j&db orderisiisteem ja sellega seon-
duv proportaioaniSpetus Jalgu ka iiha kasvavatele utilitesistli-
kele ja funktsionalistlikele nouetele ja taandub arhitektuuri-
teooriast kui ebacluline. Historitsislik arhitektuwur, jiljenda-
des ajaloolisi vormivotteid, ei tumnetanud emam loomeprintsiipe,
mis elid olnud aluseks komposiisiooni loomisel. Ajal, mil hiil-
Jati ajalooline dekoor, hoone kui terviku proportsioneerimisel
Jilgiti kunstilisi eesmiirke alateadlikult, intuitiivselt.

Alles 20+ saj. II poolel on proportsioconiopetus taas voit=
was tdhelepanu, kui projekteerimise iiks olulisemaid sluseid.
Isegi selline arhitekti kisiraamat nagu E. Neufert. Bauvord-
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nungslehre toob 1980-ndail sastail iilevaate erinevatest pro-
portsiooniopetusest; arhitektide koolitusse on liilitatud
lilevaade erinevatest proportsiconiseadustest. (Tosi kiill,
Tallinna Kumstiilikoolis on semini virviopetus pohjalilum
Je silisteemses kui proportsiooniopetuses). Nii on ajalooline
proportsioonidpetus kiitmas iileiildist téhelepanu. Restauraato-
ritele on aga proportsioneerimisseaduste tundmine vajalik Juba
liksnes seepirast, et neid varasematel sajanditel rakendati
kompositsiooni loomisel. Igasugune teaduslik kenserveerimis-
ja restaureerimistegevus aga eeldad voimalikult mitmekiilgset
néigemust algkavendist. Uhtlasi veimaldab proportsioonisesdus=
te tundmine ja nende korvutamine ehitusmiilestistega avada aja-
loolige arhitektuuri "ilu seladused" kaasaegse arhitektuuri
loojatele. On viidetud, et antiikehituste eeskuju renessansgs-
arhitektuurile ei oleks kunagi olnud nii viljakas, kui sellega
el oleks kaasmenud (Vitruviuse arhitektuuritraktsadile tugine-
vad) teoreetilisi wotisklusi. Ainult proportsiceniprintsiipe
teades, saame kontrollida nende tummetusliklu kalajoudu ja
moista ehitusmiilestise iseloomu Jja proportsioconikoodi vahelist
seost.

Tuginedes erinevate proportsiconikeoodide vordlusele, mida
kehastavad ehitusmiilestised, voib kaasaegne arhitektuur seni-
sest teadlikumalt otsida té#napHevast viiljenduslaadi.

VITRUVIAANLUSE VALJATORJUMINE.
PROPORTS IOONISEADUSTE UNUSTAMINE

15.~16. sajandil Vitruviuse t86 oli generaatoriks proport-
sioonidpetustele, 17.~18. sajandil need tépsustusid, different-
seerusid ja tardusid 15puks tuimaks reeglitekoguks. Selle sise-




mise motteta jiiinud fragmendid sekkusid projekteerimistegevusse
veel 20, saj. I poolel (niit. Stalini aegne barokk-klassit-
sism). Samal ajal on teadlik ja slisteenme propertsieoniopetus
ligi saja sasta pikkuses unustusholmas.

Ténapéievase haridusega ja sotsiaalse progressiidee varjﬁs
kasvanud inimesema on %35 koostajal raske olmud woista, kuidas
mingi varasem, t ajast pirinev oluline teadmine voib nii tiie-
1ikult kaotsi minna nagu see on toimmud preportsiooniopetusege.
Seetottu on lisatud pogusas tileveates piilitud analiliiside nii
proporisiooniseaduste wnustamisprotsessi kui ka preportsiooni-
seaduspéirasuste taasavastamist 20. sajandil. Otsides seletust
proportsiooniseaduste wnustamisele ja jilgides selle kulgu
miutub itha ilmsemaks kuiverd see on seotud kultuurilooga ja
ildiste nihtustega. E. Panopski somab lihtsalt, wida rohkem
inimesi arendab ideed, wmis varem oli tundmatu, seda rohkem ini-
mesi lakkab viljelemast varem tuntut.’ J. Lotman, B. Uspenski
vaadeldes kultuuri kui kellektiivi mittepiirilikku m#lu ja
Jédlgides informatsioeoni organiseerimise ja sHilitamise mehha=
nismi tostavad esile kaks aspekti:

1+ Kollektiivse milu tekstide kauakestvus

2. Kollektiivee milu koodi kauakestvus

"Teatavatel puhkudel need kaks aspekti ei pruugi olla
otseses vastavuses: nii, niéiteks, erisuguseid ebauskwmsi
voib vaadelda kui vena kultuuri elemente, mille kood on kadu-
nmud, s.t. kui niisugust juhtumit, kus tekst elab koodist kauem.

Vordle: [ipenpaceynox! oH o6iomox
ApesHeil nmpasuw. Xpam ynai,
A pyuH ero - moTOMOK
flavxa ne pasraman (E.A. Bapawmcmm)"s




Vitruviasnlike proporisioccaireeglite pubul woib varaseima
niiitena koodi wmmewisert piirkida Scameszi proportsioconireegli-
te koostamist. Fimelt “avastab” Scaposzi alles tagantjirvele,

. sewa nHitena veid rMimetada'tolkijs’ kommenteerides Vige
nola poolt esitatud viit orderit, nimetad Vignolat eklektikuks,
seejuures teadmata, et Vignola oli orderisiistecni sidwud mn.
feslisteenign - tekst, aktualiscerituma viirske tolke niiol oli
kitibel, kuid kood selle molstmiseks oli keotatud ju avastati
hoopis hiliseustes uurimustes.® Zeitetud kahe niiite wahele
juik pikk arengutee, mille jooksul pideva protsessina toluub
teaduiste differentsecrumine, wehulkemeks peisumine ja lUmberhinda-
mine. Selle protsessiga kasoned teistleadi umstomine - milust
viilja torjumine. J. Iotman, B, Uspenski viiidavad: "Xultuwr pide-
valt ltilitad endast teatavad tekstid viiljaeee Iga uus sumdwus

kunstis vahetadb villja nende tekstide autoriteetsuse, willele
orienteerusld varasewad epohhid, wvuutes need mittetekstideks,
teise tasandi tekstideks voi biivitades need flliciliselt.

Kultwor on ouwa olemuselt suumatud unustemise vastu. Ta
voidab selle, wmwmtes wmostamise heks oma miluwehhanismidest.

Siit voib Jireldada kollektiivse wilu mahu teatavat pii-
ratust, wis pohjustab taclist ihtede tekstide villjatorjumist
teiste poolt. Muid teinekoxd see, ot ihtenid tekste ei ole ole-
mas on telste olemmsolu viltimatuks eelduseks, kuna nad on se-
mantiliselt kokkusobimatud®.

Selline siluline kokkusobimatus, wis lopptulemusens viid
vitrissnluse korvaletsrjumiseni ja proportsiconiseaduste wmis—
temiseni, tuli ilmsiks esualt 17. saje IT poolele 17. sajandi
teadusmaringud ~ eriti Fre Baconi, R. Descartl ja C. Galilei
t85d ~ olid revolutsiooniliseit mmtmud wae




sionalistlik, eksperimenti jo meelelist kogemust rohutav loo=—
dusteaduslik mottelasd hekkes ifha enam korvale torjume antiike
ajast uusajani plisinud Platoni - Aristotelese opetust kosmese
trantsendenteaalsest harmooniast ja korrast, mis oli olnud renes-
sanssaegse proportsioonitecoria filoseofiliseks aluseks. Bacon
ja Descart olid liksmeelsed lahutades teaduse usust, voideldes
minevikuaunteriteetidega ja uskudes, % uus teadus muundad inim=
elu ttha paremakse.

17« sajandil ei olnud piirjoont teaduse ja arhitektuuri-
teooria viljelejate vahel. Uus tecduslik motlemine = utoepiline
progressi Jja paremaksmuuntumise idee, vanade autoriteetide kriti-
seerimine - kandus kiirelt arhitekituuriteocoriasse. CGeorg Her-
memni 1980-ndail aasteil ilmunud reamat "Einfilhrumg in die
Geschichte der Architekturtheorie™ tutvustab 17. sajanditiild-
pealkirja all "Vitruvieniswi kaitsmine™, 18. sajandit iildpeal-
kirjega Vitruvianismi lamutawine (Abbau des Vitruvienismus)e.
T58st voib smada iilevaate ka proportsioonitecoria arengust.

Alberti Perez Gomez "Architecture and the crisis of liodern
Scienee", 1983 voimaldab jilgide seoseid vitruvisenliku pro=-
portsiooniteooria ja uusaegse 17.-18. saj. teaduse arengu vshel.
Nimetatud kahe autori t05id en kasutatud ka kiHesoleva iilevaate
koostamisel, kuna koiki 17.=18. saj. autoreid, kes on mejutanud
proportsiooniteocoria arengut, polnud voimalik lugeds ei eri-
ginaalis ege tolkena. Vaid osa autorite kirjutisi (Cl. Perrault,
M. Leugier, A, Frezier) on kerdustrilki voi tolkena saadaval
Eesti Teaduste Akadeemia reaamatukegus ja nendege on voimalik
olnud futvude ka ilma vahendajateta.

Traditsioonilist proportsiceniopetust lohkuved ratsiona-
listlikud motted sonastati 17. sajandi viimasel kolmemdikul.

Sajandi lopp ja 18. sajand kulus vEitlustes, kus uusi valgustus=-




segseid motteid voib vaadelda kui antiteese renessanssmeistrite
poolt sonastatud motetele proportsioconi - harmoonia seaduspi-
rasustest.

Vitruvisanliku arhitektuuriteocoria riindamine -kaitsmine
algas Louis XIV aegsel Prantsusmeal, Pariisis. Riindajaks oli
arst, fiisioloogia ja pataloegia prefesser, Kuningliku Teaduste
Axadeemia asutajaliige, Vitruviuse tolkija ja Louvre uue ida-
fassaadi arhitekt Claude Perrault (1613-1688). Teda toetas tema
vend, akadeemia liige, kirjanik Charles Perrault (1628-1703).
Vemmad Claud ja Charles on iliksmeelsed, kritiseerides vanu autori-
teete, lahutades teaduse usust, miilitilise motlemise teaduslikust.
Claud Perrault, silmapaistva intellektiga edumeelne teadlane,
kasutab oma t86s kartesiasanlikke mudeleid, ja jédlgides Fr.
Baconit, hindab teadusttts eksperimenti ja induktiivset meeto.
dit, usub progressi. Toe otsimisel peab paremaks ithe ainucige
seletuse asemel anda mitu, eri aspekte valgustavat hiipoteesi:
"Tode on mgig%hs. millele me voime anda rehkearvulisi seletusi,
cotamata, et kunagi voib leida tihe, mis on eksklusiivselt
oige". 10 Vastavalt relativistlik on ka ta proportsiconidpetus:
"peame uurime voimalust kehtestada toeniolised dimensioenid,
mis tuginevad positiivsetele reaktsioonidele, kuid seda ilma,
et me liigselt eemalduksime proportsioonidest, mida oleme
tavaliselt twmmustanud ja kasutenud". Relativistlikult oiged
(oigustatud) mootmed leiab ta aritmeetiliselt, vottes parimate
antiik- ja moodsa arhitektuuri niidete hulgast leitud kahe
ekstreemse mootme keskmise. Claude Perraulti jHrzi preport-
sioonid muutuvad moega, proportsionaaslseid suhteid himnatakse
ilusaks harjumuse ja tava kohaselt. Kimnistatakse kawnite hoo~
nete proportsioonid miivkamata, et hoonete ilu on tuginenud
mudele vEiirtustele nagu kallid ehitusmaterjalid, hea teostus,

iildine sinmeetria ja dispositsioon.’!




Selline tolgendus pohineb 17. saj. prantsuse ja inglise
motlejate assotsiatsiooniesteetikale, mida Cl. Perrault esi-
mesena arhitektuuritecoriasse lilitas.'> Siiski usub Cl. Perrault,
et proportsioonid, kuigi vaieldavad Jja kujunenud harjumiste ja
tavade l#bi, on arhitektile vajalikud; proportsioconireeglid on
oluliged, et kujundada maitset, mida vajab iga teeline arhitekt.

Sambaorderi kujundamisel valib Claude Perrault mooduliks
kolmendiku semba libimoodust, mille 1#bi ammab koik dimensioonid
tiisarvudena. Wii saab ta luua ettekirjutuste siisteemi, mida on
kerge oppida, meeles pidada ja keasutada. Praktika = hea kasu-
tatavus oli proportsioonisiisteemi oigustuseks.

Védliselt niib, et Cl, Perrault séiliteb oma t36des vitruviaan-
liku proportsioonisiisteemi ja lugupidamise selle vastu. Claud
Perrault ei kahtle orderi kasutamise vajaduses ja selles, et
Vitruvius on arhitektuurireeglite algne allikas ning ta reeglid
on absoluutselt vajalikud juhatemas neid, kes tahavad jouda
tidiuslikkuseni arhitektuurikunstis".’3 Ta on isegi arvamusel,
et just teme proportsioonisiisteem (reeglitekogu) kui keige
ratsionaalsem on see, mida algselt on seovitanud Vitruviuse.
Vendade Charles ja Laud Perrault kirjutised, eriti viimase
"Ordommance des Cinque Espdces de Colommes" on moodsa arhitek~
fuuri l8htepunktiks. Hoolimata konventsionaalsete vormide sii-
litamisest on Cl. Perrault proportsioonisiisteem rajatud tdiesti
uutele alustele. Esmakordselt ei ole siisteemi iilesandeks luua
proportsioonianaloogia abil side makrokosmose je inimese kui
wikrokosmose vahel. Vendade Perrault teisenenud meailmatundmise
sonastab Charles Perrault, kirjutades "Inimesel ei ole iihist
proportsiooni kosmosege ega sidet taevakehadega, mis on meist
1opmatult kaugel®. 4 Keskajal ja ka veel renessanssajal seostati
proportsioonireeglid absoluutse, aegumatu ja ebjektiivse harmoo-




niaseadusega. Seda harmooniaseadust tunti kui universaalset,
kehtivat iihtviisi nii inimeses kui kogu kosmoses ja viljenduvat
nii wuusikas kui arhitektuuris samade kindlate arvsuhete abil.
Teadmiste allikaks ei olnud iiksmes empiirilised kogemused, olu=
lisem oli traditsiooniline ja sisekaemusest ammmtatud teadmine.
Cl. Perrault propertsiconiopetus tuginedb diskursiivse motlemise
lihtsustatud loogikale ja on relativistlik, subjektiiwme. Selle
jérgi on proportsioonid seltuvad moest ja harjwmstest ja neid
oigustab otstarbekus ja kiepirasus. C1 Perrault opetus on selge
Ja tépne, ka terminid on tépsustunud ja mmtunud kitsapiiriliseks
Niii on see niiteks siinmeetriamoistega, mida ta t08s niiid 19p=
likult kui vaid lihtsat peegelsimmeetriat tolgendatakse.

Cl. Perrault kammab Pr. Baconi utoopilise progressiidee
arhitektuuritecoriasse, uskudes, et moodsad ehitused on kawnimad
varasematest ja koige paremad hooned ehitatakse tulevikus.

Claud Perrault kirjutised kutsusid esile diskussiooni,
milles arhitektid osalesid iile saja aasta. Esimeseks vastaseks
Claud Perrault'le ja vitruviaanluse kaitsjaks oli Francois
Blondel (1617-1686) ~ Teaduste Akadeemia asutajaliige, Arhitek-
tuuriakadeemia direktor "Cours d' architecture" auter. Blendel
luges akadeemias klassikalisi ordereid, geomeetriat; aritmeeti-
kat, mehhaanikat, hildraulikat, pHikesekellade ehitust, forti-
fikatsiooni ja kiviraiumist (stereotoomiat) ja oli matemaatikast
hoopis rohkem innustunud kui Cl. Perrault. Rasmatukeses "Reso-
lution des Quatre Prinecipaux Probldmes de 1l'Architecture"
Blondel n#Hitab, et arhitekituur on tegelikult matemsatiks osa:
koik véiirtuslik ja suursugwe arhitektuuris tuleb matemaatikast.
Arv, hoolimata sellest, et on nihtamatu, on algse ilu allikas:
"semad arvud, wis teevad heli kervale vastuvoetaveks, teevad
objektid silmele meeldivaks".'? Ajale iseloomulilult Blondel
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ei tee vahet, millal on arv ja geomeetria kasutusel kui siimbel,
millal kui tehniline abivahend, samuti millal preportsioonid
on mEdratud tehnilistel, millal konstruktiivsetel kaalutlustel.
Blendeli arhitektuurikursuses eli Cours d'architeeture, 1675-
1683 propcrfsioonidela pithendatud terve peatilkk paljuiitleva
pealkirjage "Toendid, et propertsiconid on arhitektuuriilu
pohjuseks je see ilu on rajatud natuwurile, sewmti kui wusika-
akordidega esile kutsutud ilu'.16 Kommenteerides Albertit,
mirgidb ta, et harmoonial onm siigav side iniwhinge (ame) ja mBis_
tusega. '’ Niisugune tdlgendus on silgavalt traditsiooniline,
rejatud keskaja ja renessanssmeistrite poolt arendatud har-
mooniadpetusele. Blondel pilkab Perault assetsiatsiooniestee-
tikast tulenevaid jéreldusi, sonades, et kui ilksnes materjal
ja hee teostus tagaks ilu, likskeik milline oleks ka proport-
sionaalne jaotus, siis peaks ilus olema ka kaunite hi#lte eba-

kolaline laul.'’ Blondeli jirgi en propertsiooniilu tajumine
inimesele loomupirane, mitte harjwmsest tingitud, kuid vaja
on treenitud silwa. "Kui korvale jitta mmsiketundjad, siis
vaid iUksikud neist, kellele on meeltmStda wmitmehsilsus, voivad
eksimatult tekitada iga kooskola ja ilukola, mide nad ise
imetlevad, nii ei ole midagi imelikku selles, et leigub ini-
mesi, kellele gooti ehitused meeldivad seetottu, et nad en

nendega harjunud ja et on vihe neid, kes en suutelised nauti-
we imetlusvidirset arvukate osade harmoonilises ithenduses,
millest koosneb kaunis ehitus..."'’, "Votaks keegi vaevaks
teatud niiite jiérel uwurida fassaadi pohimasse Netre Dame'il
Reimsis, Notre Dame'il Pariisis, Saint Pgul'il Londenis ja
sedasama Stralburgis ja koikidel ehitustel, millel on samad
proportsioonid, siis selguks talle, et need on ilu pohjusta=
jaks ja kooskela aluseks...“aO




Blondeli jérgi geomeetria ja proportsioon ammavad arhitek-
tuurile viirtuse, soltumata ormemendi spetsiifikast. "Vdlised
ornamendid ei ole ilu allikaks. Ilu ei saa ella, kui puu@uvad
proportsioonid”. Seepéirast veivad Blondeli arvates isegi gooti
ehitused, wis on mdfratud geomeetria ja proportsiooni abil,
olla ilusad.2’

Uusaegne on Blondelil loeduse eeskuju andva osa rohutamine.
Kuna "loodus on muutumatu koikides ome ilmingutes", siis muu-
siksharmoonis eeskujul tuletatud proportsioconireeglid tagavad
kooskola ka arhitektuuris. Blondel toob lisaks fiiilsikaliste

ihiuste nagu refrektsioon jt. teaduslikud pohjendused ning
siirdudes arhitektuuri juurde arvab, et ka seal nihtamatu mate-
maatiline pohjus - dige proportsioon - kutsub seaduspiraselt
esile ilu. "Kogemus on ndidanud, et ilusatel ehitustel on Pro~
portsioonid, mide me ei leia vastuvotmatutel niidetel... Minu
tunderchuline heakskiit proportsioonidele kui ilu ja elegantsi
pohjusele ei peaks olema iillatav. Arhitektuur, olles osa mato-
meatikast, peab omama stabiilseid ja piisivaid printsiipe, nii
et nurimise ja meditatsiooni abil peaks olema veimalik ammitada
1opmatul hulgal konmsekventse ja kasulilkke reesleid hosnete ehi-
tamiseks",“* Viinatiteodud read kajastaved Blondeli arvamist,
et read kajastavad Blondeli arvammst, et kogemuse Jja eksperimendi
abil saadud wurimistulemused on ihitetavad meditatsiconis ammi
tatuga.

Teine, valgustusaegne tiéiendus traditsioonilisele etteku~
Jutusele universsalsest, objektiivsest Ja aegumatust preport~
siooni-~ ja harmoeniaseadusest on Blondeli mbtndus maitesele.
Nimelt kirjutab ta, et ei rakenda sambaorderit Vitruviuse jérgi,
kelle reeglid on oluliselt korvale kaldunud maitsest, mida voib
Jélgida kauneimal antiikehitustel, vaid kasutab Vignola, Palladio




Ja Scamozzi reegleid. laitse (mauvais goust) on iiks termineid,
mis edaspidi 18. saj. sageli kasutusel on, mirkides itha suure-
wat kaalu, mide hekkab omame subjektiivne ja tundmustel pohi-
nev otsus.

Cl. Perrault ja Pr. Blondeli sonasode nimetas Cr. Perrault
tabavalt "Querelle des anciens et des modernes™, Blondel kuulus
woistagi vanameelsete, Perreult modernsete ridadesse. Nende
kirjutistes vastanduvad ilmekalt Blondeli konservatiivne,
varasemate ajastutega seotud proportsiconidpetus, kus domineerib
universaalne, objektiivne, aegumatu, terviklik ja sellisena
miflitiline ja Perrault modermme: suhteline, subjektiivme Ja
retsionalistlik. A, Perez~Gomez, korvutades molemat autorit,
rohuteb Blendeli arhitektuuriteocorias metafiilisilist kiilge:

"Nii Bladel kui Perrault uskusid klassikalise arhitektuuri
vaieldamatut viiirtust. Ka Blondel oli valmis twnnistame monede
arhitektuurielementide nagu niiteks samba kapiteelid muutlikiu
Ja efemeerilist iseloowmu, mis tema arvamuse kohaselt ei piri-
nenud loodusest. Kuid Blondel uskus, et arv ja geomeetria -
loodust reguleerivad printsiibid ja kehastunud inimolend, ithenda-
vad Loodu molemad poolused ja on seetottu positiivse ilu pohju-
seks. Kul Perrault uskus, et arhitektuuri proportsioonide silg=-
teem ei ole "toene", vaid hoopis "toenHoline", siis Blomdel'i
teooria viidab, et geomeetria ja matemaatika, olles invariantsed,
kindlustavad toe ja ilu arhitektuuri koikidel tasanditel; ithenda-
des inimeses maailmwe vahetu tajumise absoluutsete vidrtustega,
nad wuutuved arhitektuuri pohilise siimboolse osa tHitmise va-
henditeks”.23

A, Perez Comer wéirgib, et Blondeli mottelaad on 17. sajandile
omane, epistemoloogiliselt lihedane Galileile, kes hiiljates
Aristotelese kosmoloogia, uskus ometi endiselt, et inimese mdis~




tus ja kosmos on seotud geomeetriliste struktuuride kaudu =-
harmoonia 1&bi "Usuti, et Jumelast antud ideed on ammutatavad
geomeetrilistest prototillipidest... geomeetria tagas ithenduse
korgemate reaalsustega, mis andsid inimeksistentsile pohité-
henduse. Geomeetria kui vahend siimbolite moodustamiseks, muutus
normiks kunstis, muusikas ja literatuuris. Veelgi enam, see
tumistati moistmise aimudigeks viisiks."24

18, saj. I poolele on iseloomulik, et arhitektuuriteoreeti-
liged kirjutised kéisitlevad proportsioone kui sensuaalsetele
mljetele ja subjektiivsetele otsustele pohinevaid voi siis
toovad proportsioconireeglitele omapoolse ratsionalistliku poh-
Jjenduse. A. Perrault reaamatu pakutud propertsioonireeglid 18.

saj. populaarseks ei mmtunud hdolimata fildisest imetlusest,

mis sai osaks ta poolt kavendatud Louvre fassaadile. Rohkem
mojutas arhitektuuri arvengut Perrault vabameelsus ja kriitiline
suhtumine proportsiooniseadustesse. Vabameelsuse levimisega on
seostatud peale 1715.a. tulnud rokokoodekoori, mida ammutati
kunstiraametutest, kasutamata seejuures proportsioonispetusi,
ine suhtumise teiseks ilminguks on arhitektide huvitetus pShi-
liselt telnilistest probleemidest ja nende matemaatilistest
lahendustest.>>

Esmakordselt pandi orderisiisteemi traditsiooniline pri-
maarsus kilsimfrgi alla 1702.a. Michel de Fremin publitseeritud
raamatukeses "llemories Critiques d'Architecture™, kus arhitek-
tuur on defineeritud kui ehitamise kumst, mis arvestab objekti,
subjekti ja paika ja mille juures orderite ja nende proport~
gioonide tundmine on vﬁhet&htis“.zs

Uks viihestest, kes pooldas Cl. Perrault proportsiconisiis-
teemi kui koige lihtsamalt kesutatavat eli J. L de Cardemey
/Moveau Traité de toute l'architecture, 1706) Cordemoy, kloostri-




lilem, asjaarmastaja maalija ja skulpter, arhitekt ei aruta
proportsioonisiisteemi tdhenduse iile, kuid peab oluliseks moo=
dulit kui vahendit, mis lubab vordluse teel otsustada ehituse
mootmete iile. Cordemoy'l on paiguti iiksikute mootmete méira-
misel seletuseks iiksmes praktilised vajadused. "Vihemalt tuledb
lisada, et alumine portikus on hidavajalik... Seda tuleb isegi
pikendada ja piistitada piki limna peatiéinavaid, kus soidukid

Ja muu samasugune tunglemine jalak#ijaid liialt h#iirib. Kus
portikusi on, voib sisse poigata ja olla vilme ja halve ilma
eest kaitstud. Portikused tuleb tosta 8-10 $olli tinavasillu-
tisest korgemale, et soidukitel oleks voimatu mbSdeminejaid
ome soidukitega tillitada, nii nagu nad seda Periisis iga pHev
hiibenemata ja karistamatult teevad...">! Cordemoy'l on olulised
moisted "bon gout" hea meitse ja "bon sens" 9ige arusaamine,
sibivus-siindsus. "Niiteks ei sobi oige arusaamisega kokku kui
avarad ja suurejoonelised portikused palistavad turu~ ja liha-
miligihalle voi kui uhkeid vestibillile ja salonge kasutatakse
juhtimeks keupmeeste poodidesse”.>C "laitse on illdiselt peen
tume, mis on teatud isikutel ja millega nad grastsiat, ele-
gantsi, ilu ja esmajirgulisust looduses dra tunnevad."29 Ka
proportsiocone voib Cordemoy jirgi parema Hratundmise alusel
himata "Diged proportsicenid on nimelt asjad, mida inimene
iseenesest armastedb ja mida inimene niiviisi armastab, selles
kitkeb toeline ilu".

Le Clerc Traite d'Architecture”, 1914 vordleb Vignola ja
Palladio poolt soovitatud klassikalisi ordereid ja tuleb ji-
reldusele, @t nende reeglid on suvalised, nende endi geniasal-
suse ja maitse vidljendused. Toetudes vaatlustele ja diskussioco-
nidele, esitab Le Clerc oma proportsioonid arvates, et kulgi

ithele orderile on antud erinevaid proportsioone "pole kaht-




lust, et nende hulgast moned on meeldivamad ja pilvivaed iildist
heakskiitu”. Le Clere miifirab proportsioonid maitse jérgi ja
motleb, et reeglid voib mifrata tagantjirele. Seelibi muudab
ta arutelu proportsieconidest puhtfermaalseks.31

Amedee~Francois Frezier, arhitekt ja insemer Dissertation
sur Ordres d'Architecture, 1738 autor mirgib, et "mood valitsed
klagsikaliste orderite iile" ja sageli miifirab meie ettekujutuse
ilusast. Kuid Frezier on moe suhtes kriitiline "lMood ei ole
aleti kindel reegel otsustameks, mis on ilus voi moonntatud".Bzﬂ
Frezier usub, et soltumatult moest je meitseerinevustest on '
olemas looduse poolt kaasa antud ilutaju ja universaalsed reeg-
1id orderile. Ise lEhemeb ta orderisiisteemile #ilimalt lihtsalt,
tumistades vaid kolwe ehitamise viisi: raskepirast, kerget ja
vahepealset ja sellele vastavalt kolme orderit: dooria, joonia
Jja kerintese. Sidunud proportsiooniidee raskusega, mida sammas
karmab leiab, et paksemaid sambaid kui dooria voi korgemaid
kui korintose orderis ei tasu ehitada. Kui esimesel puudud
graatsia, siis teised jHllegi, olles killl stabiilsed, niivad
ohtlikult saledad ja ei ole inimmoistusele vastuvoetaved.
Ehitusel peaks oleme aga nii resalne stabiilsus kui nihtav
soliidsus,

Kasutades ome tervet moistust, tummistab Frezier koige
paremaks joonia orderi, kuna see on just paras, moodustades
aritmeetilise keskmise kahest Hirmisest. Belkiiijate tradit-
sioonilises vaimus orderisiisteemide peab Prezier soltuvaks
waitsest ja nendevahelist erinevust miirgates, kahtleb tddde
teaduslikus pohjalikkuses ja arvab, et nende irratsionaalsus
on ehk kavatsuslik "nad nagu oleks tahtnud triveolselt sisu
miute komplitseerituks ja anda sellele kunstile saladuslikirust,




mis on peaaegu tdielikult igapﬁavane.“Bo

Frezier kinnitab, et arhitektuur peadb tuginema looduse
seadustele ja tulenema loodusvaatlustest. Nii nHiteks leiab
Frezier, et kuna inimese pikkus on kolm korda suurem kui
laius, siis on ukseaval selline proportsioon nagu on. Oleks
aga inimene lamba voi linnu proportsioonidega, eelistaks ta
ruudu voi ringikujulist ava. Perez Gomer mirgib, et Frezier
teooria otsib piisivat alust proportsioonile, toetudes kaasaeg-
sele loodusteaduslikule epistemoloogiale: ta kasutad arhitek-
tuuriteocorias valgustusajale iseloemulikku fenomenoloogilist
léhenemist reaalsusele, mille jHrgi prekontseptusalne taju on
tihenduse allikakse -

Pére André mojukas ja populaarne "Essai sur le Beau",
1741 méErgidb arhitektuuris kaht tillipi reegleid:

1) reegleid, wmis on paratamatult ebakindlad ja vaieldavad,
kuna on tulnud erinevatelt meistritelt eri aegadelt
2) reeglid, mis on nihtavad ja seostatavad positiivse iluga

Esimest tiilipi on klassikalise orderi reeglid, kuid on ka
néhtavale tugineved reeglid, "mis on wuutunud nagu arhitek-
tuuriteadus ise." Need holmavad printsiipe nagu semmaste verti-
kaalsus, persndate paralleelsus, siimmeetria je terviklikius:

regulaarsus, kord ja proportsicon on ilust lahutamatud.34
18. saj. keskpaigast périnevates arhitektuuriteoreetilis~-

tes kirjutistes on taas universaalsete preportsioconiseaduste
otsinguid. Ainult silmaga nihtava jédlgimine looduses oli liiga
pealiskaudne ja sellisena hukkamoistetud neoklassitsistliku
arhitektuuri teoreetikute peolt.35

Charles Etienne Briseux Traité du Beau Bssential" asub

voitlusse Perrault subjektivistliku, universsalsetest ideedest




irdunud orderiteocoriaga. VEites, et Perrault preportsioonisiis-
teemil"el ole absoluutselt mingit seost ehituse iluga™ liritabdb
Briseux, toetudes autoriteetidele ja "fﬁﬁsikalistest geletus—
test jo kogemstest" ammiatud teoenditele, taastade proportsico-
niteocoria universaalse aluse ja nHidata, et proportsioonid
pirinevad matemaatilistest seadustest, mis valitsevad leodust
emmaste.

Briseux tekst algab poeetiliselt looduse iilistamisega:
"meie viljakas eme, kes el jita midagi juhuse hoeleks". Loodust
kirjeldatakse kui inimkehs projektsiooni, kuil oigete proport-
sioonide tlimat, lopliklku mmdelit, mis ammab oige ettekujutuse
harmooniast ja siimmeetr'iast.36 Et harmooniline proportsioon
pirineb loodusest, seda n#itavad Phytagorase kuulsad eksperi=
mendid kui pillikeel jaotati 151kudeks, mis andsid harmoonilisi
kooskolasid. Briseaux viitab venadele meistritele, kes eoskasid
sellest ammtada Hldise iluprintsiibi, mis ei s0ltu kuulmisega
néigemisvoimetest, vaid en osa loodusest.

Phytagoralaste traditsioonilisele harmooniaseaduse tees=~
tusele lisadb Briseux kaasaegse teadusandmetele tugineva .
"Vihmapiisk pakub suurepéirase niite: selle viirvid on selgelt
eristatavad, kuid koik en viidud tervikuks. Vastavalt kuulse
Newtoni eksperimentidele gsee imepirane efekt tulenedb vastavu-
sest, mis on 7. virvi poolt hoivatud ruumi proportsioconide vahel
Je mis reguleerivad intervalle 7. muusikslise tooni vahel: loo=-
mulik "tabloo™, mis Looje pakub meie silmadele pithendamaks meid
kungtide siisteemi., Briseux miirgib, et moistus en ithtviisi puudu-
tatud koikidest moodukooskolalistest objektidest. Seepirast ei
ole kahtlust, et esuditiivme ja visuaalne heameel pohineb harmoo-
niliste suhete tajul, mis on analoogilised weie inimlikule
kanstitutsieenile.37 Neid preportsioone veib arvata analoogi=-




deks inimintellektile, mis votab nad vastu heameelega. Niieiis
uskus Briseux, et eksisteerid matemaatiliselt mifiratud struk-
tuur, mis thendadb vilisilma ja inimese’intellekti, et absoluut-
ne ilu soltub Iooduse geomeetrilistest printsiipidest. Kalkulat-
siooni ja kegemuse abil mi#iratud proportsioconireeglid lubavad
arhitektil oieti todtade ja tiiustavad te talenti., Xa maitse,
kujunenud loodusvastluse ja kogemuse 1¥bi, ei ole Briseux sub-
joktiivse vdljendus, vaid trantsendentaalse loomusega jJa selli-
gena voimeline t#psustame loplike proportsioene . Clriseaux
tecoria, erinevalt Perrault omast, on praktika oigustus aga
mitte kasulik praktiline t8&vahend. '

18. saj. IT poolelt pirineb teisigl samaleadseid motteaval=-
dusi seadusplirasusest proportsioonide seaduspirasusest. Ge. Boff-
rand, Kuningliku Arhitektuuriskadeemia liige "Livre d'Architec=
ture", 1745 sutor arvab, et arhitekti t88s on oluline sobivate
proportsioonireeglite valimine. Kuigi ka ilme orderita voib ehi=-
tada vastuvoetavalt, on proportsioneerimine viltimatu osa. THius-
likkus tuleb ilusa Leoduse laitmatust imiteerimisest, see oli ka
kreeka ja rooma arhitektunriprintsiipide allikaks. Boffrandi
t656 pohiliseks l#htealuseks oli teaduse ja kunstiprintsiipide
tthtsus, oletus, et molemad rajenevad matemeatikale ja geomeetria-
le ja gemmeetriat voib rakendada igas teadusharus.->

Prantsuse neoklessitsismi mojukaim teoreetik on literaat
Mare-Antoine Lougier (1713-1769). Tema Essai sur l'Architecture
1753 ilmus juba 1755.8. Jenas tolkema "Versuch ilber die Bau=
kunst". Laugier mirgib, et kunstide puhul nagu arhitektuur, mis
ei ole iikemes mehhaanilised, el piisa sellest kui teada toot~-
misvotteid, vaid kunstnik peab oskame pohjendada seda, wide teeb.
"Sel pohjusel, ta vajab kindlaid pohimotteid, willest juhinduda
otsuste tegemisel ja valiku sigustamisel .40 ma arvamuse kohaselt




arhitektuur ei ole kunagi tuginenud esigetele, ratsionaslsetele
pahimatetele.

Laugier on Sige kriitiline ka Vitruviuse ja ta uusaegsele
kommentaatorite suhtes: "Vitruvius on meile opetanud ainult seda,
mis teme ajal prakitiseeriti ja kui paiguti side siitib, mis gee=
niusest mérku anmab, kes oma kunsti toelistesse saladustesse
on tunginud, siis ei n#He ta vaeva, et loori kergitada, wis seda
varjab; seeasemel hoiab ta end teooria siigavikest eemale, et juh-
tida praektikea radadele, mis tihti eesmiirgist kowrvale juhivad.

Uhe erendiga héirra von Cordemoy niol kommentcerived kaassegsed
ainult Vitruviust ja jdlgivad teda trumlt koikidel eksiradadel.
Utlesin vHlja arvatud hirre ven Cordemoy; see autor on siigavam,
kui enamik teisi ja on tott ndinud, wis teiste eest on varjatuks
JédEnude Ta arhitektuuritrakiaat on lithike, aga seal on suure-

piraseid printesiipe ja kaalukaid vaateid."4’1 Laugier Uritab ise

enda oiged liéhtealused arhitektwuriloomingule je leida pohjused,
mis kutsuvad esile kaunite ehituste volu. Ta mirgib: "See on
arhitektuuriga nagu teiste kunstidega: ta printsiibid peituvad
lihtsas looduses ja tema protsessidest leiame ettekirjutused
arhitektuurireeglitele,"+2

Oma 00 esimeselss peatiikis kirjeldab ta olulisi arhitek-
tuurielemente, mis périnevad lihtsast onmnist, kus nad juba olemas
olide Need elemendid on sambad, arhitraav, pjedestaal. Leaugier
"olulised elemendid"” vaid neoklassitsismi wmeelisvormideks
Laugier publitseeris teise raamatu Observation sur ltArchi-
tecture, kus réégib proportsioonide fundamentaalsest tidhendu-
sest: hilsti proportsioneerifud ehitus jétab alati hea mulje,
soltumata chitusmaterjalide kallidusest ja ernamendist. Ta
koguni kritiseerib Briseux'd, et see nii palju vaeva nigi silm-
nihtava toe selgitemisega, sest keegi, kel on minimeaalsed tead-




mised arhitektunrist ei eita proportsioonide vajalikkust.
Briseaux oleks hoopis voinud avastada ja postuleerida ratsio-
naalsed reeglid proportsioonidele. Just seda Laugier iiritab,
tahtes "preoportsioonide teadusele" anda soliidse pohjae. Pro-
portsioonireeglid peavad kisitama mitte iliksmes klassikalist
orderit, vaid mitmeid ehituse osasid. laugier on kriitiline
autorite suhtes, kes on vaid jHljendanud Vitruviust ome pro=-
portsioonisiisteemi loomisel, ilme et oleks motestanud seda.
Ise soovib ta anda oigustuse proportsioconidele "tostes tasa~
misi paksu eesriide, mis varjab seda teadust".43 Ratsionaalselt,
visusalsele toendustele tuginedes liritab ta milirata "pige pro-
portsiooni. Selleks on tal jérgmised tingimmsed:

1+ Uhismoodulisus ~ kahe mootsuuruse tépne vastavus

2. Tajutavus, kergus, willege need mgotsuhted tajutakse,
Nii on n#Hiteks suhe 3/5, parem kui 26:68

3. Proportsionaalsete suhete ldhedus tHiuslikule suhtele
(1:1); 10230 on halvem kmi 10:20.%4

Laugier arvab, et numbrid, mis on preportsioneerimise alu-
seks peavad olema lihtsad ja leomulikud. Iaugier uskus, et
mootsuhted loovad tihenduse. Proportsiconid ja olulised ele-
mendid" on Laugieri jirgi ammtatud, korrastatud ja harmooni-
lisest loodusest, mille "mathemata" on inimesele tajutav ja
toendatav. laugier mirgib #va ke mpistuse ja maitse vastuolu.
Nii woistus kui maitse prinevad kiill Leodusest, kuid en
olemas oluline ilu kunstis, mida sageli on raske miiritleda
woistusega, kuid mis on absoluutselt ilme meie siidamele je
tajule.

Lihtsuse noue kui eeltingimms ja allikas ilule en 18. saj.
II poole teoreetilistes t08des sagedane.

Laugierile on l#hedane ome proportsioonikisitluses Christian
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Wolff ja Leonard Euler.

18. saj. keskpaiga mojukaim arhitektuuriopetaje on Jacques
Francois Blondel, kes 173%.a. rejas Kuninglikust Arhitektuuri-
akadeemiast soltumatu arhitektuurikeoli, kus arhitektuuriteoco=-
ria, proportsiconidpetuse ajaloo, joonistamise, ornamendispe-
tuse, skulptuuri kérval oli terve rida telmilisi oppeaineid
nagu matemaatika, geometria, perspektiiv, tepegraafia jms. Blon-
deli Cours'd 'Architecture on entsiiklopeediline. Selles on
toodud &#ra Vignola, Palladio ja Scamozzi proportsiconisiistee-
wid. Blondel mirgib sageli, et proportsioconiprobleem on arhi-
tektuuris koige huvitavam osa. Ta kritiseerib nimesid mainimeta
autoreid, kes ei pea proportsioone vajalikuks voi siis hindavad
neid juhuslikeks arvab, et on olemas analoogia muusiksharmoonia
Ja arhitektuuriproportsioonide harmoonia vahel.

Arhitektuuri toeline ilu s6ltub proportsioonidest "isegi
kui ei ole voimalik toestada seda arenenud matemaatika skrupu=
loosge t&psusega."45

Pierre Patte Memoires sur lu Objets les Plus Importans
de' 1'Architecture, 1769 romtab konstruktsioonide tihtsust
ja seaduspédraste proportsioonide vajadust. Patte jirgi "pro-
portsioonides seisneb arhitekiuuri oluline ilu" ja ta sidus
koguni proportsiooni, iseloomu ja morsalsuse, arvas, et
kaunite proportsioonidege ehitused voivad inspireerida iile-
vaid ja religioosseid tundeid. Kiisimuseks jé#i, millised on
need proporisioonid. Patte oli veendunud, et proportsioconide
middramiseks eksisteerib matemaatiline seadus ja kui see on
selgunud, siis arhitektuur saavuted tdiuslikkuse.?® Patte nii
nagu Perrault soovis proportsiooniprobleemi lahendada teadus—
likult ja anda meetodeid optimaalsete proportsioonide prakti-
liseks mifiramiseks. Proportsioonid tuli selle meetodi jirgi




ammtada loodusest arvsuhetena. Erinevused varasemates pro-
portsioonisiisteemides sidus Patte sellega, et varasemad arhi-
tektid el olmud swutelised mﬁarama proportsiconiseadust. Kuigi
matewaatiline seadus Patte arvates ekgisteeris, oli vaja selle
avastada loodusvaatlustega; Arhitekt Probleem oli tema meelest
vorreldev kunstniku omaga, kes piiliab mifirata ilusa nio suhted
geomeetriliselt tipselt.

Tdhelepanelikult jdlgides 17.-18. sajandi proportsiooni-
opetust kisitleveid tekste miirkame jirgmisi suundwmsd:

1. Uha vihem tuginetakse varasematele autoriteetidele.
Ra sutorid, kes neile tuginevad, peaved vajalikuks kinnitada
oma proporitsioonitecoriat keasaegsele loodusteadusele tugine-
vate vididetega

2, Una enam swmavad proportsioonitecoriat loodusfenomenide
Jdlgimine, eksperimendid Ja empiirilised kogemused, kusjuures
proportsioonireeglid allutatakse tHielikult voi osaliselt dig~
kursiivee motlemise lihtsale loogikale (Perrault, Prezier)

3¢ Uha enam p#lvived t&helepanu tehnilised probleemid
omaette, lahus kumstilisest killjest ja proportsiooniopetusest

4. Uha enanm ridgitakse proportsioonireeglite puhul meitsest
Je twdmustest. 18. saj. I poolel moistetakse maitset kui indi-
viduaalset, subjektiivset ja universaalsetest seadustest 90l tu=-
matut (Perrault, Le Clere, Cordemoy) 18. keskpaigast alates
ilmub vastureaktsioon wniversaslseid proportsiooniseadusi pool=-
davate kirjutiste nHiol., Vende autorid viidavad veendunult,
€t proportsioonide matemsatilised seaduspéirasused on kitketud
leodusesse endasse (Briseaux, Boffrand, Patte, Iaugier).

Laugier pililab need seadused tuua proportsioonireeglitesse,
toetudes omaaegse teaduse vﬁimalustele. Selline katse ebaonmes.
tub poratamatult. Treditsiooniline ettekujutus wnivrsaslsest
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seaduspiirasusest ei olnud seostatav 17.~18. saj. teadusuuringu-
tega, kuid ihiseks taustaks molemile oli niigzevms jumalikele
seadustele alluvast loodusest. See motestas ka opetust univer-
saalsest, kindlate proportsioonide 1#bi viljenduvast harmooniast.
On iselcomulik, et proportsioconiseaduste tdielik hiilgamine toi-
mb ajal, mil usk je teadus loplikult lahku lihevad.

Perez Gomez motestab renessanssijéirgsetel sajenditel toi-
mmud mtusi JjErgnevalt,.

"Renegsanssajal teooria ei olnud vaid tehniliste retseptide
kogumilk, vaid oli mirgitud metafiilisilistest eeldustest, mis
0lid sagell kiitketud watemaatilistesse reeglitesse endisse.
Millitilist Vitruviuse kirjutistes ja niihtavates varemetes ke-
hastatud entiikmeailma ei lastud kunagi silmist /eeo/

Geomeetria laskus taevast ja kaotas oma sakraalse iseloomu
epistemoloogilise revolutsiooniga, mille pohjustasid Galilei
motlused 17.saj. esimestel kimenditel /e../

see 18. sajandil inimmotte trantsendentsalne dimensioon
ammtati Pilha Looduse miilidi keudu. Selle wiliidi juured olid
Newtoni naturaalfilosoofias. 18. sajand heitis karvale 17.
sajandl filosoofide suletud geomeetrilised siisteemid, kuid
aktsepteeris Newtoni empiirilisi meetodeid kul universaalset
pohjendust omavaid. 18.saj. Newton'ismis peitus, kuigi see
voib niliidsele moistusele tundude libinisti empiristlik, pla-
tooniline kosmoloogia; tavaliselt koos teatava deismivormiga,
milles geomeetrial ja numbrdil oli iseeneslik trantsendentaalne
vidrtus ja vigi /ees/

Umbes 1800 foimus teine suur transfermatsioon. Usk ja
woistus liksid tdepoolest lahku. Teadusliklku motet hakati
nigema kui ainsat tosist ja seaduslikku resalsuse interpre-

tatgiooni ja igasugust vajadust metafiilisike jErele hakati
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eitama. /eoe/ Ceomeetria ja matemeatika olid nillid vaid puhtalt
formealsed distsipliinid ilma t&henduse, vidrtuse ja mojuvoi-
mta ja arvestatavad iikemes kui instrumendid, tehniliste kavat-
suste 1dbiviimise vehendid."*!

Arhitektuuri taandumine ratsionaslseks teooriaks, mis oli
hakenud arenema 17. sajandi keskpaiku, kulmineerus Ni.Durandi
ti0des+ Jean Nicolas Louis Durand siindis 1760.a. kingsepa pojana,
Bppis patroonide abil Xuningliku Akadeemia juurde kuuluvas arhi-
tekbuurikoolis; 1795~1830.a. t66tas tehnilise kdrgkooli Juures
arhitektunriprofessorina. Ta Précis des leceons d'architecture
donnees £°1'Scole royale polytechnique" 1802-1805, ilmus 19.
sajs I poolel mitmes kordustriikis. 1831.a. ilmus sellest saksa-
keelne tolge "AbriS der Vorlesungen iiber Baukunst". Durendi
kirjutised olid moeldud mitte traditsiooni kaitmiseks ja selgi-
tamiseks, vaid liletamiseks. Durand tsiteeris Vitruviust selleks,
et ﬁﬁber likata seosed sambaorderi ja iniuwkehe vahel. Talle
on arhitektuurilooming optimaalse lahenduse otsimise proi-
sess, wida suumab otstarbekus (convenance) ja kokkuhoid (&co=-
nomie48). Igegi siimmeetria ja reeglipirasuse seeb Durand kokku-
hoidlikkusega. Et chitus oleks otstarbekas, peab ta olema eel-
koige soliidne, tervislik je mugave. Durend kilsid lihtsameelse
otsekohesusega "Kas meie korgeim 1obu on midagi muud kui meie
eswavajaduste rahuldamine"49, "kas hoone ei pea loomulikul
viigil olema kindla otstarbega seotud viljanigemisega". Ka-
rekteerne on Durandi iluopetuses esiplaanil, selle korval
on traditsiconiline harmoonianoue iHiesti kahvatunmmud. Oluline
on paigutus ja kenstruktsioon. Koik see, mis ei ole tarvilik
Ja millel el ole t&hendust, mitte ei suurenda ilu, vaid hivitab

gelle.

Vormid ja proportsioonid jaotab Durand kolme klassi:
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1) Need, mis on tingitud ehitusmaterjalide iseloomust ja
objektide kasutamisest, mille pilistitamiseks neid tarvitatakse

2) Nee, wis on harjumuse tottu teatud wiiral vajaduseks
saanud négu vormid Ja proportsioonid, mida tunneme antiiksetest
ehitustest

3) Need, mwis on oma lihtsuse ja otstarbekuse tottu eelis-
tatavad,_kuna me neid lihtsamini ssame Valmistada."so

Durandi kompositsioconidpetus algab jirguiste kaalutlustega
"Ehituse erinevad elemendid voived olle paigutatud teineteise
korvale voi teineteise peale. Kui kouponeerime shitust, peame
silmas pidama wolemeid kombinatsiooniv?iimaluai."51

Durand kujutas ehitusdetailide ruutvergul ja koostas
sellisel moel niidistekogu, lillitades simma ks vooraid ees~
kujurside. Need lihtead joonised el olnud enam ideekavandid,
vaid otse projekti lillitatavad detailjoonised. Seega oli fa
teerajaja detallide ja valmiselementide kataloogile valmis~
tamisel - puudus veel esialgu velmiselementide t68stus.

Durandiga on keskaja uvnustamisega alsnud uusaegne tsiikkel
osas, mis puutub proportsioconiprintsiipide ja ~ideede arengusse,
peasegu lopuni joudnud. Esialgu ei ole Durandi priwitiivsed
ubilitaristiik~funktsionalistlikud ideed arhitektuuriteocorias
sugugl valitsevade Kulub veel ligi pool sajandit, et vana
traditsioon loplikult wnustada. Selleski on oma eestvatlejad.
Restaursatoritele hiisti tuntud B, Viollet de Due (1814-1879)
kujutadb nmHssumeelselt: "Tehkem nii, et me el oleks enam oma
isade pojad, tehkem nii, et terve sajand kahtlusi lakkaks ole=
waste Tehkem lopeks, et oleks voimelik unusitada koik, mis on
enne meid tehtud; siis saab meil olema uus kunst ja meil Smmes-

tub teha seda, wida seni keegi pole kumagi niinud, sest kui

inimesel on juba oppida raske, siis on tal veel palju raskem
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